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O MINIMO DO MAXIMO
Tempo lento,
espaco répido,
quanto mais penso,
menos capto.

Se ndo pego isso
que me passa no intimo,
importa muito?
Rapto o ritmo.
Espagotempo dvido,
lento espagodentro,
quando me aproximo,
simplesmente me desfaco,
apenas o minimo

em matéria de mdximo.

Paulo Leminski



A casa é viva

A casa tem ossos — vigas, colunas

A casa tem veias — fios e energia

A casa tem musculos — tijolos, pedras

A casa tem articulagdes — dobradicas — portas e janelas

A casa tem érgéos — cdmodos

A casa tem sistema digestivo — coisas que entram e saem dela
A casa fem pele — tinta, revestimento

A casa fem roupa e acessérios — objetos, méveis

A casa que vivemos e cuidamos

A casa que abandonamos, e ela adoece até morrer
A casa em reforma

A casa em crescimento

A casa madura

A casa idosa, com probleminhas aqui e ali...

A casa desconhecida

A casa conhecida

A casa arrumada
A casa baguncada
A casa limpa

A casa suja

A casa funcional
A casa bela

A casa que conforta
A casa vazia

A casa cheia

A casa rodada

A casa herdada

A casa sonhada

A casa possivel

A casa certa

A casa errada

A casa do vizinho
A minha casa

A casa dele

Ai, que saudade de casal

A casa saudavel

A casa de férias

A segunda casa

A casa partilhada
A casa sé minha

A casa escondida
A casa invadida

A casa roubada

A casa improvisada
A casa planejada

O ser — A casa
Laura Fragoso 2017



RESUMO

Esta dissertacdo faz parte da linha de pesquisa de poéticas interdisciplinares no Programa
de Pés-graduagéo em Artes Visuais da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Apresenta
prdticas artisticas, como ocupagdo, intervengéo, e processos imersivos sobre o cotidiano que
refletem nas caracteristicas de um lugar poético. Estas agdes tratam da relacdo de troca entre
ser e espago, por meio de improvisos na transformacdo e na composigdo de ambos, num
respeito mutuo, na percepcéo do impulso e na espontaneidade como um momento de
exposicdo e reconhecimento do individuo. Os processos artisticos se situam no campo da
arte contemporénea e levam em consideragdo questdes sobre: arquitetura (construcéo,
abrigo, organicidade); tempo (enquanto duracéo); e, registro (fotografia, video). O corpo
tedrico da dissertacdo é composto por referéncias nas dreas de conhecimento em teoria da

arte, teoria do conhecimento, biologia, sociologia e filosofia.

PALAVRAS-CHAVE: Ser; espaco; improviso; arte contempordnea; fotografia.



ABSTRACT

This thesis is part of the research line of interdisciplinary poetics of the Postgraduate Program
in Visual Arts of the Federal University of Rio de Janeiro. It presents artistic practices, such as
occupation, intervention and immersive processes, about everyday life that reflect in the
characteristics of a poetic place. These actions deal with the exchange relationship between
a living being though the improvisation in the transformation and composition of both, in a
mutual sense, in the perception of the impulse and in the spontaneity as a moment of
exposure and recognition of the individual. The artistic processes are situated in the field of
contemporary art and consideres issues of: architecture (construction, shelter, organicity); time
(as duration); and, record (photo, video). The theoretical body of the dissertation is composed
of references in the areas of knowledge of theory, knowledge theory, biology, sociology and

philosophy.

KEYWORDS: Being; space; improvisation; contemporary art; photography.
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Laura Fragoso - Reforma Casa XX Vinte (2015)




INTRODUCAO

Foi um convite sem grandes pretensdes que me levou a focar a lente nos estranhos
méveis e objetos que compunham aquele lugar. Uma casa em reforma, e o pedido para
registrar sua lenta transformacdo de seis meses, me tornou voyeur do “cotidiano” dos
trabalhadores da construgdo civil. Dentre fotografias e filmagens, foi possivel notar o longo
periodo que permaneciom naquele espaco em evidente transformagdo. Para além das
paredes que elevavam, partes de um projeto presente na imaginacéo sobre que lugar aquele
espacgo viria a se configurar permanentemente, a cada dia, os inquilinos recombinavam as
matérias presentes gerando diferentes ambientacdes tempordérias. Em minhas captacdes,
notei que elas eram desviadas dos seus destinos planejados, virando cama e depois varal,
virando banco e depois prateleira. Assim, surgia em meu arquivo, uma colecdo de
improvisos que demostravam como os trabalhadores supriom suas necessidades

temporariamente, donde surgiram minhas primeiras questdes:

“Que relacdo os trabalhadores tinham com aquele espago onde ndo apenas trabalhavam,
mas também desempenhavam, diariamente, tarefas que, geralmente, seriom executadas em
suas préprias casas?e”

“De alguma maneira era percebido como casa ou lar? Qual o grau de intimidade?”;
“Existia ali, algum sentimento de propriedade ou pertencimento do espaco?”;

“Que impulsos ou razdes os faziom modificd-lo, e atuar sobre ele de determinadas
maneiras?”.

crisdlida -










CRISALIDA

Em paralelo, havia de pensar em qual e como era o meu lugar. Recém mudada de
Maceié, minha cidade natal, ber¢o e ninho de toda minha familia, encontrei no Rio de
Janeiro um espaco para morar. Uma busca interna, que precisava ser externa, e me obrigava
a fazer conex@o. Com um quarto no Humaitd e pouco dinheiro para mobilia, tentei plantar
uma raiz e, aos poucos, me aconchegar. Fazendo uma gambiarra aqui e outra ali, veio

Bachelard:

Mas, novamente, ninho, crisdlida e roupas ndo formam sendo um momento
da moradia. Quanto mais condensado é o descanso, quanto mais fechada é
a crisélida, quanto mais o ser que surge dai é o ser de um além, maior é sua
expansdo (BACHELARD, 2000, p.78).

A cola de isopor foi derramada sobre grande parte do meu corpo nu, e aos poucos
escorreu para o chdo. Comecou a secar e endurecer... Entdo, um pléstico transparente
passou a me envolver; criou-se uma espécie de casulo que me impulsionou a ficar em
posicdo fetal. Meu semblante era de conforto, de quem adormece e embarca numa viagem
para dentro do préprio ser. A raiz estava plantada, e meu corpo se envolvia em protecdo.
Apds algum tempo, como um despertar, comecei a me desfazer desta segunda pele, pois,
viva, estava a me transformar. Um processo dolorido, oscilava entre movimentos brutos e
lentos, um receio libertador.

Crisdlida — a série fotografica, é registro de uma performance que me fez renascer. A
experiéncia de construir um casulo, agora faz parte de mim. A pele que aqui deixo, carrega

minha digital.

Fechar-se para o mundo, recolher-se em posicdo fetal, cobrir-se com a prépria identidade, que se enrafza no
canto das primeiras lembrancas do ser. Ressignificar. Desfazer-se da epiderme, pronta para explorar.

Descascar-se.
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No Rio de Janeiro criei um quarto. Ele tem um mural com lembrancas que acumulei.
Tem minhas roupas, meu computador, alguns livros e a cama que escolhi. Quando preciso,
eu tiro um moével, varro o chéo, e coloco um abajur. Se um dia me mudar, eu saio dele com
uma leve dor na coluna. Levo a experiéncia de usar uma furadeira, adesivar um chéo com

papel contato, e uma boa sensagéo sobre morar no térreo. Levo alguns trabalhos de arte e

algumas outras coisas que aprendi.



Registro fotogrdfico da obra

CRISALIDA EM GAVETA
Ano: 2016
Técnica: Escultura



CRISALIDA EM GAVETA

A meméria de um lugar que criei e do individuo que fui, depositados numa matéria retirada do meu
corpo. Uma lembranca que tenta reproduzir o que fui, e o que guardo em um canto da minha mente. A

gaveta.

Nesse trabalho, com o material que foi retirado do meu corpo em Crisdlida (cola e
saco pldstico), e com o auxilio de uma linha, reproduzi uma espécie de casulo e pendurei
dentro de uma gaveta.

Formou-se uma escultura com este material genético “abandonado”, que representa
parte de uma memoria que me constitui, que faz parte da criagdo de minha identidade, e
agora passa a ser observado como algo que |& passou, uma experiéncia que viviem alguma
época, e que estd guardado em uma gaveta, pedaco de minha razéo. E integrante deste
grande armdério de lembrancas, e serd utilizado sempre que preciso.

O armdrio e suas prateleiras, a escrivaninha e suas gavetas, o cofre e seu
fundo falso sé@o verdadeiros 6rgdos da vida psicolégica secreta. Sem esses
"objetos" e alguns outros igualmente valorizados, nossa vida intima néo feria

modelo de intimidade. Sdo objetos mistos, objetos-sujeitos. Tém, como nés,
para nés, por nés, uma intimidade (BACHELARD, 2000, p.248).

Conhecimentos adquiridos durante minha graduagdo em arquitetura percorrem a
construgdo deste texto. SGo matérias de pesquisa que combinam e recombinam com outros
pensamentos e experimentos, em um espaco de questionamento para a apresentacdo deste
trabalho final.

Como elemento principal, que torna minhas fotografias e minhas instalagdes uma
série de obras de mesma exposicdo, resultante desta pesquisa, estd o improviso - aqui visto
como uma prdtica artistica que transforma espagos em lugares poéticos. SGo agdes que

tratam da relagdo de troca entre artista e espago, como uma conexdo através de
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experimentacdes sensiveis, que permitem a interferéncia mitua, e que, associadas ao tempo,
podem constituir identidades e, consequentemente, linguagens, pela experiéncia mental;
viram alvo de minha cédmera, item de estudo e reflexdo. Proponho, assim, a oscilacdo entre
essas experiéncias no tempo, como prdtica e reflexdo, para entender melhor como o
improviso ocorre, discutir a sua funcé@o e importéncia no equilibrio desta permuta entre artista
e espaco.

Aceitei o desafio de me desfazer dos métodos convencionais para elaboracéo de
projetos lecionados no curso de arquitetura, o que foi fundamental para problematizacéo e
aprofundamento no desenvolvimento de uma pesquisa de pds-graduacéo em artes visuais.
Apesar do conhecimento técnico e da capacidade de planejar a construcdo de uma
edificacdo de acordo com as possiveis necessidades do futuro habitante, nota-se que, por
mais eficiente que seja, o processo de vivéncia conta com improvisos, muitas vezes
imperceptiveis para quem o pratica.

Como fotégrafa, imersa no acelerado avanco da tecnologia digital, que, em parte,
ainda sustenta a ideia de rastro’, em busca de uma qualidade de imagem cada vez mais
semelhante a real, da visdo a olho nu, aceitei o desafio de transparecer a importéncia do
contexto fotogréfico, reposicionando minha mira em acontecimentos cotidianos que
surpreendem, se nos permitimos sentir o entorno. Uma prética de captagéo do espago, que
se aproxima do improviso da constru¢do, no que diz respeito & temporalidade, sem
expectativa de um resultado pré-definido.

Minha investigacdo desses lugares com detalhes e caracteristicas ndo-convencionais

teve principio na observagdo das vivéncias desprovidas do planejamento arquiteténico, que

' Em seu livro “A Fotografia — Entre Documento e a Arte Contemporédnea”, Rouillé descreve “Como o
discurso e as outras imagens, o dogma de “ser rastro” mascara o que a fotografia, com seus préprios
meios, faz ser: construida do inicio ao fim, ela fabrica e produz os mundos. Enquanto o rastro vai da
coisa (preexistente) & imagem, o importante é explorar como a imagem produz o real” (ROUILLE, 2009,
p.18).
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tornam os improvisos mais evidentes. E, entdo, do ser que, na incessante busca pelo seu
conforto, entra nos espagos e os modifica ao préprio gosto, revelando uma construgéo
interligada as dinédmicas individuais, criando lugares. Lugares Unicos que podem atender as
suas necessidades, e que iniciam um processo empirico, consciente ou ndo, de adaptacdo
desse espaco a partir da reproducdo de suas experiéncias, imagem e imagindrio. Um tipo
de processo que cria para o ser, a possibilidade de se projetar no espaco e se perceber como
individuo no lugar.

Merleau Ponty, em sua obra O Olho e o Espirito, identifica o ser humano como vidente
e ao mesmo tempo visivel. “Visivel vidente, o corpo tem o poder de ver-se quando vé, vé-se
vendo, é um vidente visivel para si mesmo” (PONTY, 2013, p.282). Sob uma abordagem
fenomenolégica, o ver-se estd sujeito & condicdo de ver, e esta, por sua vez, envolve desde
aspectos fisicos-bioldgicos, passando pela experiéncia, até o contexto cultural no qual estd
inserido o ser vidente. A quest&o ndo é exatamente o cendrio construido que se vé, mas sim
como o imagindrio se associa ao ato de improviso para transformar espacos, e, finalmente,
constituir lugares em que é possivel perceber, e talvez ver, esse processo de constituicdo.
Assim, para realizacdo desta prdtica, é fundamental o momento da agdo, a condi¢do do
fazer no presente, pois muitas vezes ao planejar — aquilo que se pretende fazer, pode ser
construido numa expectativa de espaco, numa adaptagdo a um tempo futuro, e, assim,
inexistente, enquanto o improviso atua de acordo com o presente, o real, fenomenolégico.

Modificar esse espaco pode ser também encarado como conquista de territérios,
desde o simples ato de hastear uma bandeira até a construcdo de um edificio. No entanto,
pertencimento e posse sdo duas situacdes que independem da titularidade de territérios.
Constituir um lugar, um canto, néo significa ser “dono”. “Essas ‘maneiras de fazer’
constituem mil prdticas pelas quais os usudrios se reapropriom do espago organizado pelas

técnicas da producéo sociocultural” (CERTEAU, 1999, p.41). Por isso é que, nesse texto,
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discuto sobre que prdticas sdo essas que podem ser sintetizadas em acdes artisticas, que
transformam espacos em lugares poéticos.

Para isso, percorri com o olhar e registrei. Refleti sobre as imagens e conversei com
alguns pensadores que li. Voltei a transitar, vivenciar e registrar. Dialoguei com alguns outros
publicados, interferi, modifiquei e, como sempre, capturei. Ficaram, por aqui, teorias nas
dreas da arte, biologia, sociologia e filosofia, principalmente em pensamentos de Bachelard,
Merleau-Ponty, Michel de Certeau, Bergson e Lucia Santaella. Em paralelo, um conjunto de
obras autorais cujos processos se situam no campo da arte contemporénea e levam em
consideracdo as questdes que surgiram aqui.

A estrutura do texto foi dividida em trés partes. Na primeira delas, recorri s origens
dos processos de criacGo de imagens como propulsora das modificagdes espaciais e para
exploracéo das motivagdes e significados. Para isso, elaborei uma discussdo acerca do
espaco, associando-o as percepgdes sensoriais do ser humano, onde é possivel entender
como ele é referenciado durante todo o trabalho. Em seguida, associo essa experimentacéo
ao tempo, como propulsor da passagem do termo espaco para lugar, colocando-o sob uma
perspectiva fenomenoldgica. Fechando essa primeira parte, encaminho o discurso para as
percepcdes mentais, que se encontram no lugar e culminam na linguagem e em andlises
gue fazem o uso de conceitos semiébticos.

Em seguida, na segunda parte, volto-me para o estudo das taticas do improviso que
sdo utilizadas nos encontros entre o ser artista e o espago. Fago um apanhado dos tipos de
conhecimento que podem compor as caracteristicas do ser e do espaco (bioldgico, social e
filoséfico), e como podem ocorrer estas agdes, através de interferéncias, ocupacgdes,
apropriacdes, construcdes, etc. Faco uso também de referéncias de outros trabalhos artisticos
visuais que propiciam esta discusséo.

Por ¢ltimo, como mencionado anteriormente, por ser uma pesquisa tedrico-prética,

trato de experimentacdes que foram paralelamente realizadas por mim. Partiram de
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vivéncias préprias, acompanhadas de interferéncias espaciais, seja através da fabricagdo de
objetos, reposicionamento ou aplicacdo de materiais, e, ainda, na observacdo e registro,
culminando em instalacdes, e séries fotogréficas ou montagens. As obras criadas
proporcionaram uma reflexdo sobre os questionamentos levantados no decorrer do texto,

servindo de incentivo para aprimoramento de meios construtivos, e busca da harmonizagéo

do ser com seu entorno.
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1. ENTRE A TABUA E A CADEIRA



No fotograma? do lugar que vejo tem uma cadeira. Uma cadeira néo convencional.
Isso me incita a rebobinar o filme de sua fabricagdo. Vejo outro fotograma, e, nele, alguns
tijolos, uma folha de janela, uma pilha de jornal, um encosto e um pilar. Ao apertar o play,
tenho a sensacdo de perceber onde estd o improviso. Bem ali no movimento, na a¢éo. No
passar dos fotogramas que se misturam.

Entre a tédbua e a cadeira, o espago e o lugar, estéo as partes de um filme que, nesta
sessdo, foram destrinchadas. Nelas, faz-se andlise da movimentacdo do ser e suas
percepgdes acerca do espaco, do tempo, do lugar e das consequentes linguagens que
surgem, como partes intrinsecas da relacdo entre ele e o seu entorno.

Uma investigacdo importante para entender a prética que estd sendo discutida (a
construcdo improvisada), e, mais adiante, investigar como ela surge, o que motiva um artista

a utilizd-la, e como ele a executa no cotidiano. Quatro fotogramas servirdo de guia.

Fotograma 01: O ser percebe o espacgo através de sensagdes fisicas. Com o corpo
gue capta ou “I&” os elementos & sua volta, antecedendo a consciéncia. Viséo, audicdo, tato,
olfato e paladar. Fenomenologia. Nesta parte, a busca de um significado para a palavra
lar, faz uma travessia com algumas experiéncias e consideragdes, com uma reflexdo que

supre a pesquisa, sem a necessidade de aprofundamento no restante do texto.

Fotograma 02: O fator tempo como importante intercessor da vivéncia deste encontro,
por sua capacidade de provocar a transi¢éo entre a captagdo sensorial do ser e o que ele

compreende quando passa a assimilar caracteristicas e a conceber lugares.

2 Segundo o diciondrio Infopédia, fotograma significa: 1. Quadro de filme cinematogréfico; 2. Impresséo
em papel fotogréfico por meio de cdmera escura; 3. Imagem obtida por fotografia, para medicéo.
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Fotograma 03: Sobre a percepgdo mental, quando o ser passa a identificar o espaco

a partir de referéncias memoriais, e, assim, é capaz de defini-lo como um lugar.

Fotograma 04: Por fim, examina-se como é possivel supor e prever caracteristicas
implicitas, através de linguagens e padrdes associados a fatores subjetivos, tais como

culturais, estéticos, sociais e biolégicos.

1.1 Fotograma 01

Neste fotograma, tenta-se entender como o ser que atua neste filme percebe o espaco

em questdo. Ele discorre sobre um universo que existe independente das crencas e

concepcdes que cada ser tem e constrdi sobre ele, ainda que faca parte e seja capaz de

modificd-lo. Uma ideia que se embasa no pensamento fenomenolégico, como diz Merleau-
Ponty acerca do espaco:

O espaco existe em si, ou, antes, é o em-si por exceléncia, sua definicdo é ser

em si. Cada ponto do espaco existe, e é pensado ai onde existe, um aqui,

outro ali; o espaco é a evidéncia do onde. Orientacdo, polaridade,

envolvimento sdo nele fenémenos derivados, ligados & minha presenca

(PONTY, 2013, p.28).

Por esse ponto de vista, o ser que vivencia o espago o experimenta através de seu
corpo, antes de decifrar, por pensamento, o que foi absorvido. Os seus érgdos, entéo,
captam informacdes sobre a luz, o cheiro, as ondas sonoras, as texturas, e gostos. O que,

pela teoria evolucionista®, acontece desde o inicio do processo evolutivo, antes do

% De acordo com a teoria evolucionista, os seres vivos sofreram diversas modificacées ao longo do tempo,
por um processo de selecdo natural, onde os corpos mais adaptados as transformagdes do meio
ambiente, sobreviviam e passavam suas caracteristicas adiante.

26



desenvolvimento do raciocinio para o ser humano, tratando-se de processos instintivos,
primordiais e ininterruptos.

Sendo assim, esta captagdo estd presente na experiéncia que aqui estd sendo
estudada. Uma vez que os sistemas sensoriais ndo param de atuar, eles podem ser tomados
como presentes, em movimento constante e, portanto, existentes em sua relagdo continua
com o espacgo. Considero aqui que esta conexdo entre corpos e matérias — essa troca de
energia — gera informagdes que o ser tem como “material” disponivel para associar,
racionalizar e responder.

Neste trabalho, é importante ressaltar que o artista, enquanto ser que modifica
espagos e exercita a criatividade, realca esta parte da experiéncia, e estd aberto as novas
percepcdes, sendo este uso sensorial momento de extrema relevéincia. A troca com o universo
que o cerca, através dos sentidos, possibilita o contato com a origem do que vai sendo
construido em consciéncia e pode impulsionar suas acées. E possivel encarar como uma
relacdo direta com o que seria considerado mundo real, independente e passivel de
manipulacdes. Ele tem a oportunidade de alterar esta base, recombinar elementos, e criar

lugares, para que se adaptem, ou possam gerar novas experiéncias.
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Gabriel Sierra - Estantes Interrompidos (2009)
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Em Estantes Interrompidos (2009), de Gabriel Sierra, algumas placas de madeira séo
apresentadas em diferentes formataces. E possivel perceber essas placas, como matéria
prima, sujeita & manipulagdo. Ao interferir e submeté-las a vdrias composicdes, surgem
novas associagdes imagéticas atribuindo a elas novos conceitos e funcdes.

Assim, sentir o espago aqui relatado numa primeira etapa, é percebé-lo desprovido
de uma identidade, ou de referéncias. Ele estd conectado diretamente ao dmbito da
experimentacdo® sensorial, se é colocado defronte & definicdo apresentada pelo Diciondrio
Priberam da Lingua Portuguesa (2008), que diz: Espaco: 1. Area que estd no infervalo entre
limites; 2 Lugar vazio que pode ser ocupado; 3. Ponto em que ndo hd ou rareia aquilo que
existe & volta; 4. Capacidade ou lotagdo de uma drea; 5. Sitio de duragdo ou tempo que
medeia duas operacgdes ou atos.

Questiona-se: como encontrar os limites de intervalo que definem o espaco, |4 que o
ato de definir € uma percepgéo mental? Nédo seriam limites maleéveis enquanto existe agéo,
e, neste caso, a prdtica do improviso seria ilimitada? E como definir o vazio sem se utilizar
de referéncias, o que também passa pela experiéncia da razéo? Em se tratando de tempo
presente, o espago, que ndo é apreendido mentalmente, existe e é passivel de acdo antes de
se tornar lugar, o que pode colocd-lo mais uma vez sob a ética da fenomenologia. Segundo
Certeau (1996, p.202), “O espaco é existencial e a existéncia é espacial. Fenomenologia de
existir no mundo. A experiéncia é relagdo com o mundo, no sonho e na percepgéo”.

Tomando como exemplo a visdo, por ser o sentido mais utilizado pelo ser-humano® e
o mais explorado nas praticas desta pesquisa, e aplicando o pensamento de Merleau-Ponty,
pode-se entender que, ao ver, o ser corre o risco de ser introjetado pelo que é visto, pois, a

sua intelectualidade faz a sintese das coisas que sente, tornando-as diferente para cada um.

4 Experimento + acéo. Trata-se de uma acdo experimental

5 Segundo Kanashiro, a visdo é o sentido mais utilizado pela espécie humana por proporcionar uma
maior quantidade de informacdes (espaco, disténcia, luz, cor, contraste), e é através desse sentido que
a maioria dos seres humanos analisa o ambiente no qual estd inserido.
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Diz ele: “H& que compreender o olho como a ‘janela da alma’. S6 ela ensina que seres
diferentes, ‘exteriores’, estranhos um ao outro, sdo, todavia, absolutamente juntos” (2013,
p.34). Entendo, por isso, que a visGo ndo é parte do pensamento, mas da experiéncia do
olhar, porém, o que se vé sé é apreendido apds um julgamento formado no encontro com
a “alma”. Dessa forma, o momento em que se olha um espaco ou qualquer outra coisa é
um momento de cegueira, e, apds o pensamento sobre a visdo, aquilo ndo estd mais sendo
visto; dinémica que se repete em todos os sentidos.

Desse modo, a percepgdo ocorre ao mesmo tempo em que as coisas existem. Um
duplo onde o espago que se apresenta para o artista, e artista se apresenta para o espago,
o que torna tudo que existe, sujeito a combinacdes de influentes e influenciados,
concomitantemente. Nessa comunicagdo entre corpo e mundo, indissocidveis, o ser se coloca
como vidente e ao mesmo tempo, visivel. Ainda, segundo Merleau-Ponty (2013 p.20), “(...) ele
mantém as coisas & volta de si; elas sGo um anexo ou um prolongamento dele mesmo, estdo
incrustradas na sua carne, fazem parte de sua definicéo plena, e o mundo é feito do préprio
estofo do corpo”.

Se esse ser, artista, que busca suas origens na extensdo de si mesmo, encontra, no
principio da existéncia, a experimentacdo do espago, € possivel dizer que neste encontro estd
o seu intimo e a possibilidade de sentir e “retornar ao lar, & casa”? A casa poderia ser
entendida como primeira insténcia, o primeiro lugar, o principio da relagdo do ser com o
entorno, que desencadeia suas agdes para a percepcdo do que é o lar? Pela suspensdo do
espaco, ou seja, o olhar sem os significados culturais, sociais e biolégicos. Bachelard, em “A
Poética do Espaco”, reflete sobre a casa e diz que “Coloca-se de novo, por si mesmo, desde
gue voltamos (...) & prépria coisa, desde que voltamos a sonhar com uma casa que cresce

na mesma medida em que cresce o corpo que a habita” (2000, p.274).
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Lygia Clark — Trepantes (1965)

Faz parte do movimento neoconcretista, essa preocupacdo com a sensibilidade, e a
experiéncia da obra através da interacéo que vai além da observacéo do objeto. Néo sé o
espectador é convidado e estimulado a manipulé-las, como o préprio trabalho pode criar
um didlogo com o espaco, pois sua forma se adapta aos suportes disponiveis encontrados.

E o caso de “Trepantes”, de Lygia Clark.
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Rochelle Costi - Quartos SP - 1998

Rochelle Costi investiga a intimidade do lar na obra “Quartos”, apresentando uma
série fotogréfica que coleciona quartos de distintas classes sociais. H& de se pensar nesse
ambiente como o mais intimo e o mais reflexivo no que diz respeito & personalidade de um

individuo.

entrevistas —
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ENTREVISTA SUZANNA TIERIE - 10 de abril de 2017.
Lounge do Flat Riema Paulista Classic - Rua Bela Cintra, 672 - Séo Paulo, SP.
10:30am.

LF - Quando vocé reconhece um lugar como lar? (...)

ST - Quando eu me sinto bem e & vontade no lugar. Eu posso chamar de casa. E eu sei que sou
bem-vinda, sabe? E um lugar onde eu me sintfo bem. Mais ou menos isso.

LF - Certo. T4. Onde vocé vive? (primeira, e melhor pergunta) risos.

ST - Eu vivo no presente. Hoje em dia eu estou vivendo de casa em casa. N&do estou com meu préprio
quarto, (...) Estou vivendo onde os trabalhos estdo me levando, e onde meus interesses estdo me
levando. (...) Onde eu me sinto bem eu fico um tempo (...).

LF - Maravilhoso. Como vocé vive?

ST - Eu vivo em equilibrio, mas desequilibrio também. (...) Eu acho que estou me dando conta que
eu estou precisando de um lugar onde posso ter um pouco uma base, que eu sei que posso voltar e
trabalhar e pensar, e...

LF - Vocé finalmente t4 sentindo falta isso?

ST - (...) ndo encontro tanto tempo de pegar um momento para comecar a pensar em préprios
projetos, sabe? Eu estou deixando muito ser levada. E eu estou adorando, mas mais e mais eu estou
sentindo alguma coisa dentro de mim que esté falando "vocé precisa parar e vocé precisa decidir",
sabe? ...

LF - Talvez néo seja essa, a falta de lar? De sentir o seu lugar?

ST - Pode ser também...

LF - (...) Que coisas vocé carrega com vocé? Ou carregaria se fosse mudar para outro lugar?
ST - Minha mdquina. (...) Meus cadernos.

LF - Seus cadernos de qué?

ST - Eu gosto de escrever. (...). Eu preciso escrever também, as vezes, para ver o qué que eu fiz, o
qué que eu estava sentindo, o qué que eu tava vivendo naquele momento.

LF - Organizar, né?!
ST - Aham. Meus caderninhos.

LF - Entendi. Vocé acha que entéo, essa coleténea de cadernos e imagens, provavelmente formam a
sua vida e o seu lugar nessa viagem constante, né?

ST - E.
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LF - Talvez seja um lugar mutante, assim...
ST - Exatamente

LF - Um ser totalmente composto de vérios lugares do mundo, né? Totalmente transfigurado.

7

ST - E. Pode ser.
LF - E interessantissimo isso. E esse cendrio, um dos cendrios mais...

ST - (...) Eu gosto de colecionar. (...) Eu nunca sei mais. Ai meu Deus, de onde vem essa pedrinha?
Risos. De onde vem essa concha? Ai eu saio com um chumbo, cheia de pedras e de conchas... Ai,
é muito bom!

LF - Me identifico com essas coisas. (...) o Angapud, ndo sei se vocé viu. Que eram uns mondculos,
com uns objetos dentro, que eu fiz |4 na aldeia que eu fui. Era um trabalho de colecionismo...

LF - Que coisas vocé coloca no lugar que vocé chega? Como vocé modifica ele?
ST - E... E dificil, sabe? Eu gostaria de... Ah! Eu j& tenho o meu Palo Santo lé...

Ai eu acendo o Palo Santo e saio caminhando assim... Escondidinho com ele do meu lado, sabe?
Pela casa inteira. Ai eu saio caminhando com meus novos companheiros de casa.. Af eles olharam
pra mim assim, e eles "Su, ndo precisa esconder, sabe?" risos.

LF - Interessante! E uma interferéncia olfativa, no final das contas. Olfativa e energética, né?
ST -E.
LF - Qué mais? Tem mais alguma...

ST - Livros. Eu deixo assim, as vezes os meus cadernos em um canto, depois em outro canto. Ai tenho
livro num canto e num outro canto. E. Eu ainda ndo me sinto... Tem que ir sentindo, né2 Como vocé
pode ir se instalando.

LF - Sim. Até por que esse espago, ndo é seu, né?!

ST - (...) A Ana sempre senta sempre nesse escritério. Ai eu fui sentar no escritério quando a Ana foi
embora. E foi no dia que eu tava com a borboleta. Ai eu sentei no escritério e comecei a trabalhar
nas minhas fotos, comecei a pegar os meus cadernos. Foi a primeira vez que eu realmente me instalei
um pouco da maneira que eu gostaria, sabe? Para sentar, para pensar, para escrever. Olhar por
volta de vocé. Conhecer o espaco, mostrar também como que gostaria de ser no espaco.

LF - risos. Como era o clima, ou o lugar onde vocé passou a inféncia. Como era esse lugar?

ST - E... séo dois climas diferentes. Meu pai é holandés, minha mae é brasileira, e eu nasci na Bélgica.
Entéo, quando era pequenininha, eu nasci na Bélgica e fiquei um tempo na Bélgica, sé que meus
pais gostam de viajar, e de se mudar, e ir pra outros paises. E eu logo fui quando eu nasci. Depois

de duas semanas eu 4 (...) E... A minha infancia t& muito marcada pelas culturas diferentes, pelas
pessoas diferentes, pelas cores, pelas linguas
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LF - Acho que de certa forma vocé té vivendo o seu lar de inféncia, entdo. Nessa mudanga constante
de ambientes.

ST - Pode ser.

LF - Talvez seja um pouco isso, né, também. Por isso que vocé se sente tdo confortdvel em té fazendo
isso.

ST - Eu acho que essa crianca fascinada nunca saiu de mim, sabe? Eu continuo interessada e curiosa
e com vontade de conhecer e aprender.

LF - E. Porque vocé aprendeu a viver assim, né2 Por isso que vocé se sente confortével e sente um
lar. Mesmo ndo sendo um espaco fisico fixo.

ST - Umhum. Mas e dificil sobreviver, ein2!

LF - Néo, eu imagino. T4, entdo. (...) Quando vocé reconhece o lugar como lar? Quando vocé pode
dizer “estou voltando pra casa”?

ST - Quando vocé estd voltando para si mesmo, eu acho. Quando vocé se encontrou naquele lugar,
vocé volta para aquela sensagdo que vocé teve antes, que foi um portinho seguro, sabe? Néo sei se
eu consegui me explicar, mas é mais ou menos isso, quando... E isso mesmo.

LF - Entendi. Fantdstica Suzana, obrigada. Risos. Vou desligar aqui o gravador.
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ENTREVISTA HANNAH SIMMONS - 19 de maio de 2017.
Praia de Ipanema, Rio de Janeiro — RJ.
02:47pm.

LF - Quando vocé reconhece um lugar como lar¢ Quando vocé pode dizer "estou indo para casa"?

HN - Entéo... Quando tem meu tapete de ioga no chdo, e quando eu acordo e faz minha rotina de
meditagdo, de ioga, e quanto tem meu vitamix... (um liquidificador muito bom) (...) E quando tem,
comida que eu comprei dentro da geladeira (risos). E isso. Minha rotina... E algumas coisas que s@o
muito especiais. E que preciso para viver, tipo meu liquidificador e meu tapete de ioga. Que mais?

HS - Eu viajo com meu urso de peludo

(...)
LF - A segunda pergunta... Onde vocé vive?

HS - Agora... Eu vive... Eu tenho minhas coisas em vdrios lugares, mas eu 16 pagando aluguel agora
entdo essa agora é onde vive... entdo... na casa de amigo em Séo Paulo até o novo apartamento
em Sdo Paulo vai estar liberado. Entdo eu estou numa fase de mudanca, mas, como & disse, eu
estava vivendo da minha mochila muitas vezes, mas agora estou buscando um lugar para botar
minhas coisas até um ano, mas durante esse ano eu tenho certeza que eu vou viajar de novo.

LF - Impossivel vocé ficar parada, né?

HS - Eu sei, eu sei... Mas eu quis ficar parada para focar nos meus projetos, porque se vocé estd
viajando, vocé ndo cria raizes para te estabelecer, para realmente materializar seus sonhos. Fica
mais dificil, eu acho. Eu acho que ser humano tem que ter rotina para ser produtiva, se néo, fica “o
que eu vou fazer hoje?” fica muitas choices...

LF - Opgodes

HS - Muitas opgdes! Muitas decisdes para tomar, e ser humano fica um pouco confuso, com todas
essas opgdes. (...) Eu gosto desse tipo de viagem. Quando vocé vai num lugar, e fica. Néo tipo. “Ah,
uma semana”, porque vocé ndo realmente absorve a cultura, as coisas... Entdo é uma forma mais
legal de viajar. Ficar. Criar vida em cada lugar.

LF - Aprende a criar um lar em cada lugar, né?!
HS - Exatamente.
LF - Como vocé vive?

HS - (...) eu acho que eu vivo muito aberta para o universo trazer as coisas na minha frente. Eu...
Tento viver no flow, e ter menos controle. Como “Ah! Eu tenho que ficar assim hoje”. Eu gosto de ter
controle em algumas partes da minha vida, mas eu tou percebendo que quando eu deixo mais fluir,
coisas mdgicas acontecem, e conexdes, e oportunidades, e quando vocé tem essa confianga que o
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universo vai te trazer coisas boas se vocé tem uma vibragdo alta, vocé vai encontra coisas que vocé
nunca teria pensado de encontrar. (...) Eu acho que esse estilo de vida ndo é para todo mundo.

LF - E, eu acho que o importante é se sentir bem, e feliz. Entdo, eu acho que tem gente que vive
enraizada e ndo é feliz, mas tem gente que é. Do mesmo modo que tem gente que vive mudando e
preferia....

HS - T4 enraizada
LF - é.

HS - Eu estou sentindo muito com dois mundos. Um mundo de viajar, com aventuras... E um mundo
de ah... Vamos fazer coisas, e realizar sonhos. Mas eu acho que é bom de ter metas.

HS - Entdo eu acho que a vida tem que ter esses fluxos. De enraizamento e de viajar para abrir a
mente. Porque as duas trazem coisas muito boas para pessoa.

LF - E um equilibrio né2!
HS - E um equilibrio.

HS - (...) Parece simples.
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ENTREVISTA THIAGO VERARDI - 11 de novembro de 2017.
Apartamento onde Thiago reside, em Lisboa, Portugal.
02:55pm.

LF - Quando vocé reconhece um lugar como lar¢ Quando vocé pode dizer "estou indo para casa"?

TV - Falando pelo meu Gltimo lar, que foi aqui, o momento que eu me senti em casa foi quando eu
coloquei aqueles postais [aponta para alguns postais grudados na parede]. Porque eu cheguei nessa
casa, ela tava completamente vazia, e eu falei “vou colocar as coisas” e dormi aqui a noite. Estava
me sentindo perdido, tava de ressaca... E eu dormi como foi um acampamento. Comecei a dormir.
O momento que eu chamo de lar é quando eu comeco a aplicar minha personalidade. Que eu tiro
da mala... Porque para mim, todas as mudancas tinham isso. A primeira mala que vocé trouxe é o
seu acampamento, depois vocé vai constituindo. E isso na minha vida mudou, mudou, mudou,
porque eu me mudei muito. Entdo assim... O lar é o primeiro risco que vocé faz. E a primeira manhé
que vocé acorda... UAU risos. E muito fluido.

LF - E... Acho que |d tem muita coisa aqui, porque tipo... Vocé t& colocando suas coisas no lugar,
entdo tem um certo apego material, mas é relativo & membéria, relativo & sua personalidade talvez,
néo?

TV - E. Por mais que a meméria seja de curto prazo. A partir do momento que vocé tem um lar pré-
estabelecido, é o lar no momento. Quando vocé viaja para um albergue, um hotel... O que for. Para
mim isso & tipo...

LF - Eles podem ser encarados, de certa forma, como lar?
TV - Sim. Séo sempre.
LF - T4. Onde vocé vive?

TV - risos. Eu vivo na minha cabeca. Rsrs. O lugar que eu estou, fisico, é tipo uma... é um espago
conquistado. E um fterritério. Nao é um lar. Pronto. Aqui é meu territério, meu pequeno territério.
Mas o meu lar, muitas vezes ndo foi aqui. As vezes é fora, ou é aqui. O lar acho que é esse estado

de conforto seu. De estar em paz.

LF - Conforto! Essa é uma palavra muito importante e muito recorrente em todas as falas. Entéo cada
vez mais eu me aproximo desse estado de conforto como significado de lar. (...)

TV - Sim, sim. Mas nédo é o conforto fisico, sabe. J& é o conforto espiritual. Que vocé tem demarcado.
Aquilo é seu.

LF - Sim. Exatamente. Que vem, de certa forma também, do conforto do corpo, que reflete a mente,
mas é. Nao estd sé no externo, ela vem realmente, de dentro. E... T4&. Como vocé vive?

TV - Depende do meu espirito, depende da minha fase... Tipo, desde ontem eu néo coloco o pé para
fora de casa, e ok. Eu 16 bem comigo. Eu 16 tranquilo, de folga. Eu t6 escrevendo... O que eu tinha
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que comprar fora, eu comprei pela internet... Olha a influéncia da tecnologia para vocé néo sair de
casa. (...) Fiquei em casa. No meu lar, no meu conforto, na minha bolha. Porque é isso. Lar, para
mim, é a sua bolha. Isso resume tudo. Eu sempre t6 no lar, na minha bolha.

LF - Acho que a sua viagem digital, (...) ndo sé no seu estado de sair como esforgo fisico, mas o que
as pessoas outras pessoas podem ver, e vocé também. (...)

TV - E... Isso & muito verdade. (...) Para mim, o que fascina, é a interacéo social, e hoje vocé faz isso
muito melhor trancado na sua casa. Tipo, eu ndo sou de me isolar, mas acho que a troca que eu
tenho aqui ia sofrer interferéncia. Se eu estivesse num lugar fora, a gente ia ter uma troca com muito
mais quebra de atengéo. Entdo ds vezes vocé td muito presente no meio digital, no seu lar digital, e
ds vezes vocé td muito presente no seu lar fisico, em casa. E ai vocé estd na sua bolha. E é a maneira,
eu acho, mais fluida, de vocé interagir.

LF - Eu acho que tem uma ambiguidade do seu filtro. Do que vocé quer que as pessoas vejam ou
ndo.

TV-— Eu falo “Vé a esséncia”
LF - Ver a esséncia? Risos

TV - E. Risos. E vocé vé& vocé como vocé é ali. Na sua bolha. Porque depois fora, vocé tem o contato
social, vocé tem as cdmeras, vocé tem... sabe? E até quando vocé compartilha... Por exemplo, eu
ndo sou muito de video em casa, mas quando vocé compartilha uma foto da sua casa... é uma foto
de uma bolha. Vocé coloca um efeito ali mais subjetivo, e acabou. Vocé ndo vé nem sua casa. Vé sé
uma aura, e é isso que vocé quer transmitir. Entdo nem visualmente se compromete.

LF - E disso que eu estou falando, por exemplo, esse filiro. Vocé mostra o que vocé quer, (...)
TV - Ai sim... Tem. E. Claro. Isso é uma mdscara, né?! (...)
LF - Que coisas vocé carrega com vocé? O que carregaria se fosse se mudar para outro lugar?

TV - A carga energética, é o que a gente carrega, sobretudo sentimentalmente, porque... A sua mala,
se vocé for com a sua mala pequena, é uma carga energética X, e se vocé for com um container, é
igual. Entéo o que vocé leva de resto... (...)

TV - Pronto. E tipo... essa lampada vermelha, é uma coisa baratinha, comprei na tokstok, de repente
aquilo mudou, e aquele outro abajur, a mesma coisa, que eu pedi para os meus avds trazerem,
porgue eu vim de Gltima hora... eu falei “olha. Néo vai dar trabalho nenhum” e pronto. E sdo esses
objetos de conforto também, porque na minha mala tem vérias pedrinhas, (...) qualquer coisa que é
o seu lar, para vocé abragar aquilo.

LF — Tem o objeto afetivo. Sem duvidas. (...). E é muito doido, né2! Porque de certa forma, quando
vocé se muda, vocé meio que morre de um lugar, e renasce em outro. (...). Elas continuam vivendo.
E a morte de uma fase. Néo de algo que parou e ndo vai acontecer mais, mas é uma transigéo.

TV - O que é o lar. Se ndo a bolha que vocé habita, os problemas que vocé vive, as coisas que vocé
olha, porque é uma sociedade que vocé vive, outra que vocé sai... entdo. Qual é o seu lar? Se é o
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lugar fisico, ou digital que vocé interage com elas. Onde vocé esté mais preocupado em passar seu
recado? O Instagram, por exemplo, e aquela coisa do personagem. Se eu for um personagem, eu
vou ser um personagem aqui, e ndo um personagem |&. Porque |4 eu jG ndo me importo, e |4 o fluxo
de interagdo entre pessoas na rede digital é muito maior.

LF - Essa discuss@o é muito importante, porque eu estou acostumada a ver, inclusive no meio das
artes um lado muito negativo em ralagdo as midias digitais, e uma preocupagdo muito grande. E eu
acho que isso é medo do desconhecido sim. E ai leio alguns filésofos, como Maffesoli, que diz ndo
ter posicdo sobre a internet, mas mostra um lado otimista, de certa forma. (...) acho importante
enxergar os dois lados de tudo. E a internet tem um lado positivo sim. Por mais que néo exista a
mesma interagdo que existe no mundo fisico, ela dd uma certe liberdade ao ser, de ser quem ele é.
Porque os grupos se multiplicam, e as diferengas também, e elas precisam comecgar a serem aceitas,
por encontrar pessoas que vivem coisas parecidas em lugares diferentes. Isso é muito importante, eu
acho.

TV - Eu concordo plenamente. E uma interacdo que estd ali no seu territério geogrdéfico, mas hoje o
territério geogréfico estd completamente aberto. Vocé pode deixar as pessoas entrarem ou ndo. Isso
me fascina.

LF - Pois é. E essas coisas que vocé diz, por exemplo, que carrega poucas coisas porque pode se
mudar de repente. Acho que faz muita parte da nossa geracéo. Que faz parte da internet, que estd
priorizando experiéncias, ao invés da matéria. Enfim... Que coisas vocé coloca no lugar que vocé
chega? Como vocé modifica ele.

TV - Se eu chegar numa mesa de bar para tomar uma cerveja, eu vou modificar aquele lugar. (...).
Mesmo sendo muito sutil, faz coisas que as pessoas vao lembrar para sempre, apesar de néo se
incomodarem ou se emocionarem. (...) E por isso que tenho tantos amigos, e tantos lares. De fato,
elas ndo me esquecem. (...)
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1.2 Fotograma 02

Existe espaco sempre que se tomam em conta vetores de direcéo, quantidades
de velocidade e a varidvel tempo. O espaco é um cruzamento de méveis. E de
certo modo animado pelo conjunto de movimentos que ai se desdobram. {...)
Espago é o efeito produzido pelas operacdes que o orientam, o circunstanciam,
o temporalizam e o levam a funcionar em unidade polivalente de programas

conflituais ou de proximidades contratuais (CERTEAU, 1994, p.202).
Levando em consideracéo o item anterior sobre o espaco como experimentacdo
sensorial, acompanhado da fala de Certeau, o tempo é de extrema importéncia para o
entendimento de dois termos aqui sGo abordados, espaco e lugar, uma vez que ambos sé@o
colocados na perspectiva fenomenolégica. Acompanhando estes pensamentos em discursos
filoséficos de Santo Agostinho e Bergson®, o tempo é visto como a percepcdo do presente
enquanto o passado termina no corpo e o futuro continua a partir dele, ou seja, o presente
é a sensacdo do passado (o que vem antes) somado & uma projecdo do futuro (o que viria
depois). Por isso que, de uma forma simples, o espaco foi relatado, aqui, como algo
diretamente conectado ao presente, tornando esta parte da experiéncia unicamente
responsével pela constante experimentagdo sensorial e pela acdo, restando para as outras

partes a sua qualificagdo no passado ou no futuro, em percepcdes racionais. Nas palavras

de Bachelard:

As vezes acreditamos conhecer-nos no tempo, ao passo que se conhece
apenas uma série de fixagdes nos espagos da estabilidade do ser, de um ser
que n&o quer passar no tempo, que no proéprio passado, quando vai em busca

¢ De acordo com Santo Agostinho: “O que agora parece claro e evidente para mim é que nem o futuro,
nem o passado existem, e é impréprio dizer que hd trés tempos: passado, presente e futuro. Talvez fosse
mais correto dizer: hd trés tempos: o presente do passado, o presente do presente e o presente do futuro.
E essas trés espécies de tempos existem em nossa mente (...). O presente do passado é a meméria; o
presente do presente é a percepcdo direta; o presente do futuro é a esperanga” (AGOSTINHO, 1996,
p.327-328). E Henry Bergson diz: “e o que chamo "meu presente" estende-se ao mesmo tempo sobre
meu passado e sobre meu futuro. Sobre meu passado em primeiro lugar, pois "o momento em que falo
j& estd distante de mim"; sobre meu futuro a seguir, pois é sobre o futuro que esse momento esté
inclinado, é para o futuro que eu tendo” (BERGSON, 1999, p.161).
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do tempo perdido, quer "suspender" o véo do tempo (BACHELARD, 2000,
p.28)

Se o ser sé é capaz de viver a realidade no presente, pode-se pensar que o corpo e
as matérias carregam todos esses registros, e eles se influenciam reciprocamente. O espaco
desprovido de associagdes, mantém esse status enquanto ocorre a troca, sujeito as suas
transformagdes e capaz de transformd-lo de volta, uns e outros compdem infinitos
fotogramas, com diferentes seres, matérias, filmes. J& a capacidade de compreensdo desses
lugares ou composigdes acontece sempre em referéncia ao passado, e também pode
provocar a tentativa de previsdo do futuro, na expectativa de enxergar-se nos lugares, um
momento de identificacdo, relacdo com o que |& é conhecido.

Nesta concepcéo, passa-se a considerar aqui que o tempo e a experiéncia jamais se
repetem, e suas diferencas tendem a se acumular na medida em que as transformacdes se
acumulam na meméria. Tanto o tempo é capaz de modificar essas composicdes que, quanto
mais ele se reapresenta em razdo, maiores ficam as diferencas e mais facil fica de enxergé-
las. Quando, por exemplo, encontra-se com o que seria um mesmo espaco de uma vivéncia
com anos de diferenca, experimenta-se uma série de sensacdes diferentes, e se passa a
conhecer um novo lugar. Tém-se, no minimo, um corpo diferente, que enxerga de uma outra
perspectiva, ou que ndo se desloca entre vdos com a mesma facilidade, ou, ainda, que faz
julgamentos e associagcbes com memérias que ndo haviom ocorrido Nas palavras de
Bergson, “Pode-se afirmar que a amplitude da percepcdo mede exatamente a
indeterminacéo da acdo consecutiva, e consequentemente enunciar essa lei: a percepcéo

dispde do espaco na exata proporcdo em que a acdo dispde do tempo” (1999, p.29).
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Camilo José Vergara — Tracking Time (2013)

Assim, cada caracteristica experimentada sensorialmente é atrelada a outras
caracteristicas pertencentes ao campo da meméria do ser, que de alguma maneira os
codifica internamente, passa a fazer associacdes, e a identificar-se. E o que aqui chamei de
transicdo de espaco para lugar.

Quanto ao tempo futuro, este lugar que se forma em nosso interior, também pode
antecipar os acontecimentos, pois, trabalhando em cima de reconhecimento de padrées em
suas lembrancas, surgem pré-visdes. Trata-se de um célculo que analisa as probabilidades
e induz a movimentagéo seguinte, planejada. Entdo, o artista que atua no espago, antecipa
o momento de execugdo por pré-visdes e as confirma no passado, apds compreender o que
acaba de ser visto. Eis que, quando se dispde em frente a um espelho, este ndo representa

a auto visdo, mas uma imagem interpretada no pensamento como reflexéo.
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Diante disso, acredito que enquanto acumulam conhecimento e criam sua histéria —
o ser e sociedade — tendem a se concentrar na antecipagdo dos acontecimentos,
automatizando agdes e, muitas vezes, pulando etapas construtivas através da racionalizagéo.
Na automacéo de atividades corporais, podem tornar irrelevante o conjunto de experiéncias
sensoriais que acontecem no dia-a-dia. Ao longo deste trabalho é possivel refletir sobre
problemas que podem surgir a partir desta dindmica. Enquanto o artista, que aqui é
referenciado, vive uma relagéo ndo linear com o tempo, ele procura se desfazer das
associagdes Obvias que os costumes sociais o apresentam, e busca permanecer o mais
proximo possivel da experimentacdo, da origem, construindo a cada percepgdo sensorial,

reeditando essas associagoes.

E pelo espaco, é no espaco que encontramos os belos fésseis de uma duracdo
concretizados em longos estdgios. O inconsciente estagia. As lembrancas séo
iméveis e tanto mais sélidas quanto mais bem especializadas (BACHELARD,
2000, p.29).

Gordom Matta Clark — Splitting (1974) e Conical Intersect (1975)
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Em Spliting e Conical Intersect, Gordom Matta Clark interferiu em edificios que faziam
parte da exploséo da construgdo imobilidria, pés anos 50, nos Estados Unidos, mas que ndo
possuiam nenhuma fungdo publica e, aos poucos, iam sendo abandonados. A ideia de
progresso pela superproducdo se fazia, de certa maneira, “cega” &s reais necessidades do
espaco urbano, e da populacéo. Gordom perfurou e partiv edificagdes inteiras, criando
possibilidade de interacéo entre o espago interno e externo.

Considerando a teoria do Eterno Retorno de Nietzsche, vista por uma série de
interpretacdes diferentes a partir de variados campos de estudo, como a ciéncia, a religido,
a metafisica, a psicologia, e a prépria cosmologia, e escapando a necessidade de defini¢éo
do real significado, pode-se fazer uma importante associagdo com o tempo, mais
especificamente com a temporalidade como esséncia da vida humana, se existe essa busca
pelo sentido existencial. O tempo, visto como vetor de passagem, impermanente e
inconsistente, resulta numa dificuldade de aceitar a impossibilidade de mudar o passado.
Assim, surge o paradoxo de que a temporalidade, ao mesmo tempo que dd consisténcia a
vida humana, pde o ser humano como vulnerdvel, incapaz de modificar o passado, de
definir o futuro, e, ainda, de compreender o presente. Nietzsche conta a histéria de um
homem que recebe a revelacéo de um deménio, de que a vida que ele vive, voltard a vivé-
la infinitamente, com todas as suas alegrias e tristezas. Ao meu entender, revela-se uma
proposicdo para que essas buscas de conhecimento e dominio do tempo, reflexos da
modernidade em geral, sejom superadas pela vontade e aceitagdo dessa impoténcia, como
possibilidade de manter uma relagéio com o tempo e com a vida. Seria uma possibilidade
de viver cada instante da vida com tudo que ela tem, e em harmonia com o entorno, sendo
o improviso, agdo inevitdvel desta atitude. Entéo, questiono se o artista aqui relatado seria o
Ubermensch (traduzido para super-homem ou além do homem), que tem essa ideia de

eterno retorno, de alguma maneira revelada, e vive em plenitude? Inspirado na filosofia
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niilista de Schopenhauer estaria Nietzsche, encontrando a asticia na forma de lidar com o

tempo, da mesma maneira que o artista encontra para lidar com o espago?

1.3 Fotograma 03

s

O conceito de “lugar” aqui abordado surge no campo da percepcdo mental, onde é
referenciado e constituido de caracteristicas que o identificam e o posicionam. Portanto, é
empregado como algo que se delimita, tornando possivel a sua apreensdo. Como dito
anteriormente, o lugar se encontra no campo da meméria e da especulacéo, assim, remete
ao passado e ao futuro. Segundo Certeau, “Um lugar é a ordem (seja qual for) segundo a
qual se distribuem elementos nas relagdes de coexisténcia. Ai se acha, portanto, excluida a
possibilidade, para duas coisas, de ocuparem o mesmo lugar” (CERTEAU, 2000, p.201).
Impera a lei do préprio. Um lugar é, entdo, uma configuracéo instantdnea de posicoes.
Implica uma indicacéo de estabilidade.

A partir das consideracdes anteriores, pode-se dizer que o espaco que se converte em
lugar, passa por infinitas definicdes e apreensdes de quem o vivencia, modifica, relata e
apreende; como exemplo, eles podem ser identificados a partir de sua posicdo geogrdfica,
relacionado & posicdo no universo, ao planeta, paises, estados, cidades, bairro, e se
definindo por métricas cartesianas, também pela condicdo geogrdfica, clima, relevo,
vegetacdo e hidrografia, pode ser pela paisagem natural versus urbana, e visto a partir de
diferentes escalas e utilidades. Todos os elementos que o constituem, o modificam, incluindo
seres vivos que nele circulam, como o ser humano.

Nessa relagdo com o espaco, surgem ainda mais referéncias classificatérias - os
contextos culturais e sociais, gerando definicdes de espago como publico, privado, comuns,
coletivos individuais, seletivos, proibidos, obrigatérios, de passagem, de permanéncia, de

contemplagdo, de conflito, educacionais, comerciais, residenciais, recreativos, e assim por
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diante. Todas essas informacées, no ponto de vista da semidtica’, séo signos percebidos pelo
ser e compreendidos individualmente, como parte de mundos Unicos com diferentes sentidos.

Se discutido o pensamento racional, associado & teoria cientifica, a qual busca a
verdade por meio de evidéncias, tudo é dividido e ordenado baseado em relacées e as coisas
sempre sdo entendidas segundo o mesmo critério, este, passivel da matemdtica. Neste
seguimento, segundo a teoria mecanicista de Newton, o mundo é visto como um grande
amontoado de coisas reunidas como pecas de uma mdquina de grandes proporgdes, em
gue tudo é possivel de ser reduzido, tudo é divisivel, e a uniGo desse divisivel é que forma o
mundo. Sendo assim, acredito que é desta forma que a percepcdo mental constitui o lugar.
O ser que o concebe no pequeno universo individual, divide, ordena e o classifica, e no
decorrer do tempo, continua a criar subdivisdes que se ramificam e se multiplicam, num
desenho que percorre uma historicidade individual e mutdvel.

Se mais uma vez se pensa no Eterno Retorno, e na ideia de um tempo ciclico, coloca-
se o tempo nesta métrica definida por relacées, onde existe uma ordem fractal, que define
os minutos, horas, dias, anos... como se o ser humano enxergasse, nesses recomecos dos
retornos, uma possibilidade de reviver uma experiéncia. Mas, ainda sim, ela é deixada para
traz, em ciclos cada vez maiores, de séculos, milénios, eras. Como se os estudos de religido,
ciéncia e outros, buscasse, uma origem para isso tudo? Um inicio que servira de “base” para
relacionar outros acontecimentos da histéria? Acredito que o mesmo pode acontecer na

vivéncia do espago, onde um ser busca relacionar suas experiéncias com outras para

7 Segundo o diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa é: 1. Ciéncia dos modos de producéo, de
funcionamento e de recepcdo dos diferentes sistemas de sinais de comunicacéo entre individuos ou
coletividades. = SEMIOLOGIA. 2. Esta ciéncia aplicada a um dominio particular da comunicagao.

Signo na posicdo da semidtica. De acordo com Santaella: "O nome Semiédtica vem da raiz grega
semeion, que quer dizer signo. Semidtica é a ciéncia dos signos (...) signo, linguagem. A Semidtica é a
ciéncia geral de todas as linguagens"; “E no homem e pelo homem que se opera o processo de alteracdo
dos sinais (qualquer estimulo emitido pelos objetos do mundo) em signos ou linguagens {produtos da

consciéncia)” (SANTAELLA, 1923, p.13).
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perceber e definir o lugar. Uma ordem fractal permanente de coisas que influenciom em

tempo e espaco. Tudo se transforma eternamente.

angapud —

Desenvolvido no conhecimento ocidental, o pensamento cartesiano supervaloriza o
entendimento de lugar, buscando sempre enquadrd-lo em uma de suas classificagdes para
legitimé-lo como real. J& a prdtica artistica se aproxima das dindmicas orientais, as quais
buscam o equilibrio entre os dois tipos de percepcéo: a sensorial e a mental, passando de
espaco para lugar, e lugar para espago, numa tentativa de harmonizar-se com o universo.
A intuicéo e a razéo sé@o entendidas como complementares.

Por Lugar, Certeau entende uma posicdo ocupada pelo historiador, ou seja,
um —lugar de producéo socioecondmico, politico e cultural, que significa que
aquele que produz ou "fabrica" a histéria néo estd livre de uma esfera de
circunscricdo com determinagdes préprias, que o submetem a imposicdes
enraizadas em muitas particularidades. E em funcdo desse lugar que se
instauram métodos e se delineia uma topografia de interesses, pela qual os

documentos e as questdes que lhe serdo propostas se organizardo (ADRIEL,
2015, p.205).
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Monéculos

Detalhe — Viséo interior dos monéculos




Imagens da experimentagéo do exemplo da instalagdo na aldeia

ANGAPUA
Ano: 2016
Técnica: Instalagdo

Nos palcos, multiplos holofotes concedem o livre-arbitrio e pressionam a capacidade
de concentracdo do espectador. A medida que nossos olhos se fecham dentro dos feixes de
luz, o espaco expositor micro evidencia os detalhes da obra. O foco é Unico e somos
coagidos a fer atencdo. Um conjunto de objetos revela a identidade de sua origem. E através
das mindcias nos diversos enquadramentos que, pouco-a-pouco, se constréi o cendrio da
aldeia Pataxé-Pard. Nessa obra, os mondculos séo veiculos de transicdo entre o micro e o
macro que escancaram realidades geralmente despercebidas diante do festival de luzes
cotidiano — imagens que transcendem o espaco fisico e se multiplicam no digital, recebendo
o nome “Angapuéd”, que na lingua Patxoha significa curioso.

Durante o |l Festival Internacional de Tecnoxamanismo, ocorrido na aldeia Pataxé
Pard em Caraivas, Bahia — Brasil, distante de centro urbanos, onde a recém-chegada internet
ainda demora a funcionar, um grupo de pessoas de diferentes estados e nacdes se encontrou

para discutir arte, tecnologia, o futuro e o ancestral, em um lugar onde a cultura apresentava
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diferencas ainda maiores que as dos préprios visitantes, com intuito de aprender, trocar,
ajudar e evoluir juntos.

A percepcdo do tempo virou forte item de discusséo.

Primeiro pela forma como os indios lidavam com as tarefas do dia-a-dia, desligados do marcador

oficial da maioria das populacées, o relégio. Suas referéncias eram o clima, a luz natural e as necessidades
que surgiam, dindmica que afetou a execucdo da programacéo de atividades elaborada para o evento.
Segundo porque causou, na maioria de nés, a sensagdo de dias com tempos mais longos. Em ambas
situacdes é possivel notar a importéncia da acdo, do presente, refletida na percepcéo dos indios sobre seu
entorno, vivenciado de acordo com suas necessidades, respeitando o universo que os cerca. Quanto a nds,
visitantes, provocados a seguir esta dindmica, digeriamos muito mais conteddo novo a cada momento. Era
necessdrio prestar atencéo nessas novidades para adequar-se, entender como e o quanto era possivel

modificar no espacgo, e prestar atencéo em cada detalhe que nos cercava.

Eu havia levado para aldeia um conjunto de monéculos brancos, e comecei a recolher
pequenos elementos que encontrava nos meus caminhos, nas minhas descobertas enquanto
experimentava o espaco, colocando-os dentro dos monéculos para observa-los mais de
perto. Entre elementos naturais e artificiais, esse exercicio permitiuv o aprofundamento da
minha percepgdo espacial. Apds o preenchimento de todos os monéculos, os pendurei em
uma drvore que escolhi, num ponto de grande circulagéo dos moradores e visitantes, o que
chamou a atengdo de todos e despertou curiosidade para testd-los.

Processo de instalagéo:

a) recolhimento de pequenos elementos, naturais ou artificiais, encontrados no lugar onde
serd feita a instalacéo.
b) colocacdo dos elementos dentro dos monéculos brancos. A quantidade é varidvel, mas

para esta experiéncia da aldeia, foram utilizados 40, no tamanho 856mm X 248mm.
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c) escolha de um ponto de grande circulacGo para as pessoas que vivenciam este espaco,
e que tenha algum suporte ou possa ser montado um suporte para pendurar os
monéculos

d) pendurd-los em alturas variadas com disténcia do chéo entre Tm e 1,30m.

e) é necessdrio que haja luz no lugar. Caso nédo exista luz natural, providenciar uma fonte

de luz artificial para ser utilizada no fundo do monéculo, possibilitando sua visualizacéo

interna.

RELEIWAC

ie&% Q @

INSTALAGRS
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0

€ 9 CAs4s

Exemplo da aldeia: esquema do ponto de circulacdo com suporte (arvore) encontrado para
instalagé@o
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100 %< 1, 0m

Exemplo da aldeia: disposicdo dos monéculos instalados no suporte, e suas alturas

1.4 Fotograma 04

Acredito que, no meio artistico, pode-se perceber a capacidade de atribuir diferentes
significados aos itens percebidos, e, junto aos significantes, criar a possibilidade de modificar
os signos imagéticos, a linguagem. E possivel destacar a énfase nesta ressignificacdo
imagética, na expressdo artistica que surgiu no periodo da arte moderna, no séc. XX, quando
o espaco apreendido passou a ser explorado e externalizado em composicdes abstratas, que
escancararam a participacdo do individuo autor da obra. Esta, mais uma vez, passa a se
formar dentro do ser de acordo com a sua capacidade de apreensdo dos significados e
signo, e amplia as interpretacdes do publico.

Por isso, acredito que, ao contrdrio da intencdo artistica, os signos criados pelos
sistemas e regras definidos na sociedade, tentam considerar um senso comum e igualitério,
como a prépria escrita, o que pde em divida, dentro da perspectiva fenomenolégica aqui
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abordada, sua possibilidade de concretizagdo, pois o espaco nédo se define e o lugar estd
em constante transformagdo, essa veracidade pode ser repartida em diversas ramificagdes

de subdivisées classificatérias racionais intermindveis.

#deondevemparaondevao —

Assim, questiona-se como o ser faz para guiar suas agdes e instintos de sobrevivéncia,
existéncia e realidade. Se é através desta busca no espaco, de coisas que atendam das suas
necessidades, desde o mais essencial fisiolégico, passando por seguranca, relacionamento,
estima, até a realizacdo pessoal que a resposta se encontra. Nessa busca de conquistar o
conforto, pode-se perceber que os espacos que constituem lugares podem se definir pela
permissdo, execucdo e facilitacdo de tarefas cotidianas, onde ele se enxerga, cria afeto, e a
sensacdo de dominio. Acerca dessa adaptacéo, Bachelard apresenta a seguinte metdfora,
observando a constru¢do do ninho pelo pdssaro:

A ferramenta, realmente, é o préprio corpo do pdssaro, é o seu peito com o
qual ele aperta e comprime os materiais até tornd-los totalmente déceis, até
agregd-los, sujeitd-los & obra geral."1 °7 Michelet nos sugere a casa construida
para o corpo, pelo corpo, tomando sua forma pelo interior, como uma concha,
numa intimidade que trabalha fisicamente. E o interior do ninho que impée

sua forma. "No interior, o instrumento que impde ao ninho sua forma circular
ndo é outra coisa sendo o corpo do pdssaro (BACHELARD, 2000, p.113).
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De Onde Vem Para Onde Vao
Ano: 2016 - 2017
Técnica: Série fotogréfica

Aqui, é perceptivel o uso da fotografia, da intervengdo no cendrio registrado, a ligacéo
com o intimo, o destaque de elementos efémeros e dos detalhes, e o colecionismo.

Esta obra é uma colec@o de fotografias chamada “De Onde Vem para Onde Véao”.
Iniciada em 2016, com o registro de um grande tubo de ar que surgia no meio de uma
calcada no centro do Rio de Janeiro, e terminava solto no ar. Fiz uma postagem na rede
social Instagram acompanhada da hashtag “deondevemparaondevao”. Desde entdo, passei
a registrar esses canos, fios e tubos, que encontrava em meu caminho, dando continuidade
as postagens. Os detalhes dos espagos urbanos ganharam destaque por sua apresentacdo
fora do padréo convencional. Canos e fios que “improvisados” exercem suas funcdes para
atender &s necessidades dos habitantes, e que se camuflam despercebidos no costume e

correria do dia-a-dia dos cidaddos. E curiosa a impossibilidade de verificar sua origem e/ou
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seu destino, fator que reforca a atemporalidade ou a temporalidade presente, deste continuo
que conecta tudo e todos e sé é perceptivel aos nossos sentidos fisicos, ali. A dindmica
continuou, e é vigente. Passei a receber imagens de outras pessoas que passaram a associar
estes elementos ao meu trabalho, e também comecaram a se conectar em diferentes lugares

do mundo.

Um simbolo criado, e a prépria falta de defini¢do.

A obra final consiste na montagem dessas fotografias, em uma suposta continuidade

entre uma e outra, como representada no esquema abaixo.

Exemplo de montagem com disposi¢ao das fotografias

Tem-se, assim, que o encontro do ser com o espago passa pela interacdo sensitiva
passivel de experimentagdes das qualidades dos elementos presentes, passa pela
racionalizacdo para atribuicdo de significados que se referem & meméria de algo pré-

estabelecido socialmente, a tentativa de classificacdo cientifica, e entdo passa pela
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inteligibilidade e formacéo de signos, através do qual representa e interpreta o mundo.
Nessa medida, acredito que os signos formam linguagens espaciais que acompanham a
humanidade no tempo e que continuam a se transformar. Percebe-se que os seres vivos se
relacionam entre si e com o entorno, em espacos e no tempo, e entre disputas e afinidades;
eles se subdividem em grupos ao mesmo tempo que dividem os lugares que vivenciam. Entre
batalhas fisicas e psicoldgicas, as separacdes julgam e excluem de acordo com cores,
capacidades fisicas, intelectuais, ou, ainda, pelos simbolos visuais que se associaom a padrdes
de comportamento aceitos e rejeitados pela normalidade do coletivo.

Penso aqui no espaco artistico voltado para criago de novas linguagens que
guestionam, provocam, e buscam harmonizar com a realidade presente. O ser que trabalha
o significante altera o significado e se torna possivel constituir de novos signos, que
acompanham e equilibram a troca dos elementos deste universo. Eis que surgem os furos as
regras. Entre planejamentos cientificos, e a tentativa de dominar o espaco, expelindo objetos
de necessidades inalcancdveis aos lugares e seres individuais, surgem as tdticas que se
apropriom do que é oferecido, e continuam rebatendo esta disputa com alteragdes
significativas, distorcdes e adaptagdes que brotam nas necessidades do improviso.

(...) lugar de poder, lugar teérico e lugares fisicos (...) Resisténcia que o
estabelecimento de um lugar oferece ao gasto do tempo; as tdticas apontam

para uma hdbil utilizagdo do tempo, das ocasides que apresenta e também
dos jogos que introduz nas fundagdes de um poder (CERTEAU, 1994, p.102).
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Cao Guimarées — Gambiarras (2000-2014)

Em “Gambiarras”, Cao Guimardes apresenta uma série fotogréfica de obijetos
improvisados no cotidiano. S&o utensilios domésticos que se destacam pela jungéo de
elementos de diferentes origens e fungdes. Suas configuracdes séo particulares e satisfazem

ocupando a posi¢éo do objeto de desejo inalcangével, incialmente desejado .

60



61

2.

QUERENDO SENTAR...



O emprego da palavra “ser”, nessa pesquisa, leva em consideragdo o tempo de acdo,
o presente, que, assim como o “espago”, ndo se define nem se caracteriza, enquanto a
palavra “individuo”, pode ser associada a um conjunto de fatores determinados, como o uso
da palavra “lugar”, composto de uma identidade, ao passo que a individualidade seria
entendida como local onde se organiza a multiplicidade da vivéncia.

Ha diversos fatores que podem definir essas caracteristicas, ligados a teoria do
conhecimento, a perspectiva biolégica, social e filoséfica, ou que, nesse estudo, servem para

andlise dos impulsos que provocam as agdes relacionais do ser que improvisa, o artista.

2.1 Para continuar sentando

A busca de conhecimento seria a motivacéo que leva o ser a se relacionar com o
espaco para viabilizar a sua sobrevivéncia, a sua continuidade no tempo.

Acredito que o ser que constréi o espaco ou o apreende com conhecimentos &
adquiridos, racionalizados, ou fornecidos de outras maneiras que ndo através da
experimentacdo, tende a ignorar a etapa de conhecimento pela atuagdo, na utilizagdo do
subjetivo, na troca direta de sensacdes com o entorno, que seria a troca sensorial com o
espaco, descrita anteriormente neste trabalho, e estaria abrindo méo de exercer ou obter o
tipo de conhecimento artistico, em particular, através do improviso.

Para entender porque a arte é considerada um tipo de conhecimento, e a importéncia
que ela possui neste processo de construgdo improvisado, utilizo, nas palavras de Jorge
Vieira Albuquerque, o conceito de “unwelt”:

(...) significa ‘o mundo em volta’, ‘o mundo em torno’. Ou seja, repetindo isto:
cada espécie viva vive num mundo particular dela dimensionado pela sua

histéria contida e, portanto, elabora a realidade de uma certa maneira que

pode ser bastante diferente da maneira como outras espécies elaboram
(ALBUQUERQUE, 2009 p.15).
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Ainda em seus argumentos, defende num ponto de vista evolutivo, que o unwelt
humano passou a elaborar sua realidade ndo sé de forma biolégica, mas a partir da
racionalidade, e que a arte estaria presente desde o inicio da existéncia humana, enquanto
os outros tipos de conhecimento, ligados & razéo, seriam mais recentes. O quarto fotograma
descrito anteriormente, onde se formam os simbolos, os sistemas, e regras e defini¢des, seria,
assim, parte deste conhecimento.

A tentativa de construir um lugar a partir da razéo surge da inten¢éo de encontrar a
verdade sobre o que é real no universo, a partir da congruéncia, de combinagdes das
apreensdes biolégicas constatadas pelo maior nimero de seres também racionais, uma
metodologia de comprovacéo cientifica, que, querendo ou ndo, necessita do conhecimento
humano, parte de seu unwelt, o bioldgico. O improviso estaria fora dessa relacdo cientifica,
no que escapa das probabilidades e o senso comum?

Entdo, quando um cientista olha pro mundo este processo acontece com ele.
O que ele quer estd |4 fora, é a realidade. Ele tem que atravessar esta interface

pra poder chegar a subjetividade dele e julgar o mundo de maneira subjetiva
e de forma coerente com a realidade & fora. Isto é muito dificil. A Unica

garantia que se tem, eficaz, deste tipo de processo, é o famoso “método
cientifico”. O método cientifico visa otimizar esta tentativa de apreenséo do
real, apesar da subjetividade do cientista. Tanto que os cientistas trabalham
primeiro de maneira individual. Escrevem seus artigos, seus papers, publicam
e esperam que outros cientistas leiam e concordem ou né&o com eles. O que é
que eles pretendem com isto? Fazer uma espécie de confronto entre os vdrios

unweltten humanos e cientificos (ALBUQUERQUE, 2009, p.19).

A evolucdo, com um acimulo de conhecimentos ndo significa progresso
necessariamente. Questiona-se a construcdo do espago na busca do lugar ideal, que ignora
as diferentes interpretagdes da outra parte dos unweltten.

Dentre improvisos e tentativas de obten¢éo do conhecimento racional, toma-se como

exemplo as invengdes mais antigas, como a que permitiu o controle sobre o fogo, sobre o

63



circulo para a roda, as vestimentas, e a apropriagdo de cavernas para a primeira estrutura
espacial entendida como casa. Questiona-se até onde essas agdes sdo tidas como improviso,
e quando elas comecam a ser testadas a partir de planejomentos em busca de resultados

esperados.

2.2 E caber na cadeira

No ponto de vista biolégico, Humberto Maturana defende que o ser pode ser
determinado por um sistema estrutural préprio, sujeito a mudancas por qualquer influéncia
externa. A determinacdo desta estrutura se dé nas repeticdes do viver ao longo do tempo,
por ele percebidas, constituindo um design préprio. Diz ele:

Assim, a nocdo de determinismo estrutural reflete as regularidades e
coeréncias de nosso viver ao explicarmos nosso viver com as regularidades e

coeréncias de nosso viver, e ndo com qualquer aspecto transcendental de uma
realidade independente (MATURANA, 2001, p.173).

Por essa constatacdo, pode-se entender uma autodeterminacéo estrutural, por ele
chamada de “metadesign” (seria uma espécie de Unwelt?). Assim, a conservacéo de sua
estrutura e suas caracteristicas — altura, peso, sistema digestivo, reprodutor, etc., formam
esse design préprio que seriam a motivagdo e limitagdo do ser para agir no espago. Em
termos de improviso espacial, a construgdo de uma mesa, por exemplo, estd condicionada
as capacidades fisicas do sujeito que a constréi, bem como as limitacdes climdticas que uma
regido impde, sé limita porque o ser possui um design que para perpetud-lo, precisa
permanecer dentro dele.

O espaco se aqui também considerado como um sistema, determina-se lugar quando
estrutural, e por suas coincidéncias temporais, mas a partir da percepcdo de um ser vivo, e

ndo uma percepgdo propria.
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O meio, enquanto o espaco no qual um sistema funciona como um todo, tem
uma dindmica estrutural independente da dindmica estrutural dos sistemas

que ele contém, apesar de ser modulado pelos seus encontros com eles
(MATURANA, 2001, p.176).

Como uma ordem fractal (citado anteriormente), a estrutura do ser que se modifica,
modifica a estrutura do entorno, que modifica outras estruturas, e assim sucessivamente,

num ciclo continuo.

an YN =

Rochelle Costi — Desmedida (2009)

Ao fazer uso do improviso para construcdo de um mével, o ser nGo sé o adapta ao
local onde estd inserido, mas também as suas condigbes estruturais, como o tamanho do
proprio corpo. Nesta obra de Rochelle Costi, existe uma brincadeira com a propor¢do dos
livros que compde o ambiente. Estranhos & sua “normalidade”, ndo seriam funcionais &

atividade do ser humano.
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2.3 Como os outros sentam

A apreenséo da repeticéo temporal de uma estrutura do meio relacionada a outros
seres, pode constituir uma estrutura social (fazendo relagéo com o determinismo estrutural
relatado por Maturana). Nesse ponto de vista, é possivel observar e estudar os
comportamentos comuns na relagdo entre os seres com o espago, o que os formam, a
cultura. Essa motivagdo para o processo do improviso, surge na necessidade de permanéncia
ou fuga desta estrutura com a qual o ser se identifica ou sente a necessidade de negar.

Levando em consideracdo que a ideia do “imprinting cultural”, criada por Lorenz®,
onde o animal fica marcado permanentemente por suas primeiras experiéncias, faz parte da
estrutura de um individuo, Edgar Morin? associa que ao ser humano, isso ocorre em sua
familia, depois pela sua vida social (uma vez que a sociabilidade faz parte da estrutura do
ser humano). Sendo assim, surge um grande risco no que se diz respeito & forma de
educacdo e & transmissdo do conhecimento, se ela mesma se apresenta como verdade, e
ndo como passivel ao erro e ao questionamento. Acredito que, escapando deste
conhecimento, o improviso é a oportunidade liderada por uma necessidade, de questionar

o é recebido como informagéo primordial.

8 Zoodlogo, etélogo e ornitélogo, criador do conceito “imprinting”.
? Sociblogo, antropdlogo e filésofo, considerado um dos principais teéricos da complexidade.
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Fotograma do documentdrio da obra “The Moon Goose Analogue”, da artista Agnes Meyer-Brandis
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Nessa perspectiva, senti a necessidade de contextualizar a identificacéo de sua
estrutura atual, ou seja, a sociedade contemporénea. A globalizagdo econdmica e o avango
da tecnologia, criaram novos espacos em “realidades paralelas”, o meio digital, que permite
novas formas de relac@o, e aproximacgdo de universos. Acontece que estes espacos surgiram
de um processo racional, em reproducéo de conhecimentos cientificos (congruéncia de
interpretacdes sobre a realidade), o que acredito ter permitido a difusGo dessas
autodefini¢ées estruturais. Nas palavras da tedrica e psicanalista brasileira contemporénea,
Suely Rolnik:

é que a mesma globalizagcdo que intensifica as misturas e pulveriza as
identidades, implica também na producdo de kits de perfis padréo de acordo
com cada érbita do mercado, para serem consumidos pelas subjetividades,

independentemente de contexto geogrdfico, nacional, cultural, etc. (ROLNIK,
2018, p.1).

Ou seja, mais uma vez, o ser estaria adquirindo conhecimento “pronto”, racional, que

n&o se aplica as suas condigcdes sensiveis, bioldgicas, interpretativas. Como um simples

exemplo, tomo a necessidade que o ser humano, social, tem de usar roupa, e como as

tendéncias de moda e grandes marcas, que indicam status social ideal, provocam o

surgimento da pirataria téxtil. No espaco, a motivacdo do ser para construi-lo também se

adequa as caracteristicas sociais, a necessidade de um varal para estender essas roupas, o
uso de talher, entre outros.

A combinagdo desses dois fatores faz com que os vazios de sentido sejam

insuportéveis. E que eles s@o vividos como esvaziamento da prépria

subjetividade e ndo de uma de suas figuras - ou seja, como efeito de uma

falta, relativamente & imagem completa de uma suposta identidade, e néo

como efeito de uma proliferacdo de forgas que excedem os atuais contornos
da subjetividade e a impelem a tornar-se outra (ROLNIK, 2018, p.2).

Num outro ponto de vista, o improviso pode ser uma grande arma para driblar as

diferengas sociais voltadas a economia, por exemplo. A internet, pode ser um espacgo para
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encontro com outros seres de interpretacdes parecidas, ou de manifestacdo das diferencas

como valorizacdo destas interpretacdes préprias, pertencentes sim, a um todo. E o que

defende o sociélogo Michel Maffesoli, em entrevista para Extra:

O que estd em jogo na contemporaneidade é a diversidade, em todos os
setores: cultural, sexual, religiosa. O século 19 buscava reduzir tudo a um,
diminuir as diferengas. Ndo podemos mais. A imagem atual é como um
mosaico. Existe uma coeréncia no todo, porém cada peca mantém sua prépria
configuracdo. Um policulturalismo. Pode haver uma harmonia a partir das
diferencas, uma harmonia conflituosa (MAFFESOLI, 2016, p.1).

Erwin Wurm — One minute Sculptures (1996 - 2017)
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2.4  Querendo sentar querendo sentar

As imagens dos simbolos representam sistemas e regras definidas na sociedade, que
tentam considerar um senso comum e igualitério, sdo abstragdes resultantes da imaginagéo.
Para Flusser, escapam a estas simbologias, apenas a conceituagdo que permite decifré-las.

O homem os inventa, tendo por modelo seu préprio corpo. Esquece-se depois
do modelo, “aliena-se”, e vai tomar o instrumento como modelo do mundo,
de si préprio e da sociedade. Exemplo cléssico dessa alienagdo é o século
XVIIl. © homem inventou as mdquinas, tendo por modelo seu préprio corpo,

depois tomou as mdquinas como modelo do mundo, de si préprio e da
sociedade (FLUSSER, 1985, p.40).

Diante disto, podemos entender mais uma vez, um processo metalinguistico, onde o
ser cria imagens pelos conceitos, e passa a conceituar-se por elas. Acredito que a motivagéo
filoséfica para atuacdo no espago, pode ser a percepgdo e propagagdo imagética, como um
valor estético. As transformacdes espaciais, ainda que improvisadas, sdo intencionadas pela
interpretacéo de beleza em suas composicdes, ou pelo que se pode entender como estética,
como diz Albuquerque, “A raiz da estética estd associada a um critério de organizagdo e de

coeréncia, e isso ndo depende sé de nds, isto €, da natureza do mundo” (2009, p.23).

Fonte: Google Images
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Para Flusser, o ser depende da arte para perceber o mundo. Onde ndo existe um
modelo e uma estética, ainda n&o existiu experiéncia. Relacionando a Morin, essas
experiéncias que comegam a fazer parte do seu conhecimento. A arte seria, entéo, a
possibilidade de experimentar a realidade. Acredito que o improviso, como prética artistica
que experimenta o espaco, cria novas formas para experiéncias futuras. A arte como
comunicacdo (relacdo ser-espago) estética viria antes da ética, pois esta serd julgada por
outros seres.

E ainda, para Flusser, a “beleza”, estaria nessa novidade. O artista é encarado como
um ser capaz de se comunicar, se fazer compreendido, ao mesmo tempo em que apresenta
algo novo. Acrescenta uma nova experiéncia, e cria novas tendéncias estéticas para toda a
sociedade. Entdo, pode-se dizer que o belo estaria justamente neste equilibrio entre
sensibilidade espacial, o improviso, e a criacéo de simbolos apresentados em lugares?

Levando para a perspectiva da arquitetura, como o campo o estudo que se dedica
aos espacos, pode-se perceber esta influéncia na estética dos volumes das edificacées, nos
espacos urbanos e nas composicdes internas dos ambientes. Esse movimento
contempordneo que busca uma certa libertacdo das regras, como as préprias construcdes
projetadas durante esse periodo pés-moderno, que fogem do conservadorismo e dos planos
racionais cartesianos, fragmentando a estrutura e a linearidade das edificagdes que passam
a ter uma aparéncia de imprevisivel, como os projetos de Peter Eisenman e Frank Gehry e
Zaha Hadid. Sdo obras que, assim como as ordindrias gambiarras, demonstram a expresséo
orgénica do ser-humano, e da natureza, da movimentagdo. O intimo desses arquitetos

escancara uma organizagdo de pensamento prépria.
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Walt Disney Concert Hall — Frank Gehry

Internamente, os layouts e fluxogramas da arquitetura também refletem esse
movimento: passa-se a valorizar mdveis facilmente deslocdveis, com capacidade de
readaptacdo e multiuso. As éreas coletivas e de criacdo sGo mais valorizadas, o que é notério
em ambientes de trabalho como os famosos escritérios da empresa Google, um modelo que
vem se multiplicando nos Gltimos anos, assim como os espacos de coworking, que permitem
essas adaptagdes temporérias ds empresas, quem inserem materiais que refletem suas

necessidades, que a caracterizam.
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2.5 Sentando

Traz-se aqui as agdes presentes, o momento de impulso e espontaneidade, a busca
pelo lugar poético através do improviso cotidiano para a contemporaneidade. Analiso um
ocidente que se desenvolveu voltado para o progresso, com uma perspectiva e promessa de
futuros cada vez mais confortdveis, criando um sistema de relacionamento voltado para o
dominio do conhecimento racional, e posse através do capital. A criacdo de padrdes
imagéticos que determinam a posicGo e aceitacéo social, ofertando produtos, lugares e
atitudes eleitos adequados e “obrigatérios”. E questionando: o que é feito com essas
informagdes que sdo apreendidas por cada individuo de um jeito diferente, e que praticadas,
retornam de outra maneira pela comunicagdo? Transformam o lugar em espaco e lugar
novamente.

Essa concepcéo de espago, ou o ndo-lugar que Certeau buscou nas ideias de Augé,
trata justamente da quebra simbélica realizada no cotidiano dos seres que vivenciam o
espaco, que se fazem parte dele, e, portanto, o modificam e ndo enxergam uma definicdo
do lugar, essa passa a ser feita com um certo distanciamento, por aquele que para e a
observa. As novas simbologias brotam em estranhamentos, em novos lugares.

Escapando as totalizacdes imagindrias do olhar, existe uma estranheza no
cotidiano que ndo vem & superficie, (...) préticas estranhas co espaco
“geométrico” ou “geogrdéfico” das construgdes visuais, pandpticas ou tedricas.
Essas prdticas do espago remetem a uma forma especifica de “operagdes”

(“maneiras de fazer”), a “uma outra espacialidade” (uma experiéncia
“antropolégica”, poética e mitica do espago) (CERTEAU, 2002, p.172).

Essas acdes, Michel de Certeau chama de taticas. Ao contrério das estratégias, que
fazem parte do planejomento e se d&o pela execucGo de instrucbes previamente
estabelecidas, as téticas, reconhecidas no improviso, contam com a asticia, ou seja, uso do

conhecimento aplicado &s situagdes que surgem no agir. Essas agdes, tidas como disputas,
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reconheco como prdticas artisticas. Séo diversas formas de apropriac@o onde o ser tenta se
encaixar, conhecer, socializar, se refletir, se fazer existente, criar intfimidade, conforto. Todas

utilizadas por mim, enquanto artista, em minhas relagdes espaciais visuais.
a) CAMINHAR

O caminhar, por si sé, diz respeito as individualidades, a desenvoltura do corpo que
se movimenta, os trejeitos herdados e & origem cultural, o que torna os trajetos irrepetiveis,
ainda que executados por um mesmo ser. Dentre as agdes, ele permite além da ligacgo ao
tempo presente, e ao espaco, a conexdo entre lugares, colocando-se teoricamente em um
paradoxo de definido pelo que estd entre definicoes.

Caminhar, muitas vezes, se d& na auséncia em representacdes imagéticas, pela
vivéncia ndo refletida, um espaco que é percorrido, mas ndo vem a se tornar lugar. Sendo
assim, um lugar, de larga escala em relacéo a outros menores que se englobam por ele,
seria uma espécie de bricolagem que ignora o caminho como lugar. Questiono se isso ocorre
pela falta de simbolos, ou de percepgdes ou pela curta temporalidade, desvalorizando ou
faltando conexdo entre ser e espaco, ou a falta criacdo de intimidade... E comum associar
aos caminhos referéncias de localizacdo em relacdo ao “eu” - 14, aqui, pela direita — entéo,
o caminho enquanto lugar, precisa sair da posi¢éo “durante”? A acdo para, o improviso

para, o caminho ainda é caminho?
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Nelson Leirner — Playground (1969)

Os caminhos construidos no espaco urbano planejado, em teoria, sdo criados para
facilitar o deslocamento dos cidaddos. Existe um certo “poder” ou crenca do controle sobre
a populacdo, mas que inevitavelmente se altera nas passadas do dia-a-dia. E um improviso,

por exemplo, fazer diferente do que é orientado ou definido por placas, e ou outros tipos de

instrucbes em espacos publicos.

. _ il

Felipe Cama - O Meu Eu Mesmo Faco (2006)
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Ou ainda fazer caminhos diferentes dos socialmente convencionais, aprendidos por
instrugcdes aprendidas, hdbitos e cultura, que tomo como exemplo uma praca publica, com
seus canteiros, bancos, postes, parquinhos e os pavimentados que indicam a circulacdo. E
possivel verificar, em muitos casos, a criagdo de novos caminhos desgastados em grama ou
barro, por pessoas que decidiram encurtar sua disténcia, ou ainda desvios criados por causa
da danificacdo do pavimento. De qualquer forma, pratica o espaco e improvisa, constituindo

novos lugares, com diferentes caminhos.

Laura Fragoso — Série Desvio & Esquerda (2017)
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Caminhar ¢ ter falta de lugar. E o processo indefinido de estar ausente &
procura de um préprio. A erréncia multiplicada e reunida pela cidade, faz dela
uma imensa experiéncia social da privacdo de lugar... (CERTEAU, 1998,
p.183).

b) OCUPAR

S6 por existir, o ser |& ocupa o espaco, e enquanto individuo, um lugar. Acredito que
a prdética de ocupagdo se dd com o corpo, ou através de objetos que o ser posiciona no
lugar. O improviso que dela decorre encontra brechas, como um jogo de tetris, que na
imprevisibilidade das formas encontradas no entorno, busca a melhor posicéo para parar
em um lugar.

Em perspectiva urbana, as divisdes politicas delimitam os lugares, que sdo designados
ds camadas da populacéo e a diferentes tipos de uso. Escapa & previsibilidade dessa
formatacé@o algumas camadas sociais que disputam territérios para habitagdo, construcéo
de um lar, ou ainda, em escala menor, a utilizagéo de pequenos cantos do espago publico
para atividades domésticas.

Quanto tempo demora para ocupar um lugar, quanto do lugar é ocupado. Nos limites
fisicos do corpo, nos limites fisicos dos objetos? Até onde a visGo alcanga, a audicdo, o
cheiro...2 Até onde os elementos ocupantes impossibilitam outra ocupacéo? Colocar o corpo
no espago ou colocar objetos no espago sdo tdticas de apropriagdo. Em préticas artisticas,

essa dindmica pode ser reconhecida como instalagdo. Nesse sentido FRAGOSO (2003) escreve:
A instalag@o, como modalidade de expressdo artistica, pode nos sugerir
diferentes agées, como estabelecer algo, dispor algo para funcionar, dar
hospedagem a algo, alojar ou acomodar algo, pressupondo a ocupacéo de
um determinado espaco, a partir de uma ideia, num processo criativo, com o
objetivo de transformar o espaco, e tudo aquilo que o compde, numa obra de

arte.
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Gordom Matta Clark — Food (1971). Fotografia de Richard Landry. (Cuevas & Rangel, 2010)

No filme “Pendular” (2017), de Julia Murat, um casal ocupa um edificio abandonado,
e divide a drea de trabalho com uma fita que corta o chdo. De um lado, um lugar para
ensaio e prdticas de danca contempordnea, do outro um lugar para criagéo de esculturas.
O filme expde a relacéo desses dois seres, que se reflete na prética do espago vivenciado.
Enquanto as desavencas surgem, percebe-se a fragilidade das delimitacdes espaciais, numa
disputa de interesses que exige dominios, e concessdes. Como resultado, uma obra une as
duas narrativas artisticas do casal (danca e escultura), dando énfase a este ténue ponto do

equilibrio, sempre encontrado através da agdo, no pendular.
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Cena do filme “Pendular” (2017)
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c)  INTERFERIR

Me refiro aqui & interferéncia em matérias que @ existiam no lugar, antes do ser
resolver praticd-lo como espaco, combinadas ou ndo com elementos que traz consigo, além
de sua individualidade refletida na maneira de fazer. Acredito poder classificd-la como, na
maioria das vezes, a mais agressiva, por exigir uma forca de deslocamento sobre outras
particulas. Reposicionar objetos, recombinar, partir, juntar, esticar, espremer, pintar... De

certa maneira, um improviso que tende a construir, a fabricar.

Cao Guimaréaes — Gambiarras (2000-2014)
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Penso que, num ponto de vista social, na estrutura capitalista atual, essa agdo assume
grande importéncia, pela énfase que é dada ao valor material, no cotidiano. Ter bens
materiais é disseminado como uma ideia de controle, de felicidade, de dominio. Uma
perspectiva que ainda é fruto do periodo pés-guerra, o inicio da industrializacdo, e a
evoluc@o da tecnologia e dos meios de comunicagGo. Mas é também através dessas
matérias, de objetos, que se atribuem valores afetivos, apego as histérias, lembrancas de
outros lugares que constituem o individuo, e a capacidade de se perpetuar pelo que |G foi

aprendido, pelo hébito.

d) RELATAR - fotografia, escrita, memérias, lembrancas

Outra prdtica artistica, que, na maioria das vezes, se passa despercebida como acéo
e apropriacdo dos espacos, sdos os relatos feitos sobre os espacos vivenciados através de
simbolos imagéticos que buscam reproducéo dos lugares reais. Esta forma de improviso se
tornou muito mais frequente apds a criagdo da internet. Escrita e fotografia, capturam,
dominam, congelom um espago como lugar, e os reproduz da maneira que é possivel em
dispositivos fisicos (como papel), ou ainda pelo acréscimo de mais uma decodificacéo, no
espaco digital. Eis que surgem espacos paralelos aos ocupados pelo corpo fisico, que sGo
construidos através de uma metalinguagem, no computador, dando possibilidade de
interferéncias, ocupagdes, caminhos cada vez mais répidos. Seriam eles ilusérios? Ou foi
encontrada uma porta para multiplicidade de agdes que lidam com quase quaisquer
informacdes ao redor do mundo, abrindo novos espacos, e criando novos lugares?¢ Tal
conhecimento estabelece uma natureza muito mais processual que estética, ao permitir essa

rede de conexdes. Sobre esse processo artistico no meio digital, (NOBREGA, 2013) diz:
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Com o deslocamento de foco do objeto para o processo investe-se dessa
maneira em um mergulho temporal. Quebramos a magia da obra fechada e
de um tempo cristalizado para nos arriscarmos nos devaneios da
complexidade e da emergéncia. Vivemos o momento das conexdes e da
emancipagdo de organismos hiperconectados.
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Torno aqui a expor o desafio em que me coloquei, de utilizar a fotografia como uma
das prdticas artisticas durante o desenvolvimento deste projeto. Me coloco, metaforicamente
falando, como uma personagem paciente das andlises psicanaliticas de Lacan, com enfoque
para a ideia do “objeto a”. Em uma breve explicacdo, ele diz que a realidade do individuo,
mesmo quando ele estd na posicdo de mestre, ndo estd nele mesmo, mas no objeto opaco,
ou o “objeto a”, que se apresenta como a relacdo do ser com tudo que néo ¢ idealizado.
Assim o ser se relaciona e se constitui individuo. O “objeto a” seria o que escapa ou o que
sobra da linguagem. Assim, como paciente em andlise, estaria utilizando a arte, ou o
improviso, para encontrar esses objetos (frecos, gerigongas ou gambiarras), e capturando-
os através da fotografia, para andlise. Uma andélise que me faz perceber o desejo que faz
parte de mim e de todo ser humano, e que ele ndo estd associado ao objeto que
encontramos — como conhecimento fornecido, o lugar idealizado — mas naqueles de

demonstram diferencas que encontramos no dia-a-dia.

2.4 PARTE O1

No inicio desta primeira etapa pode-se observar a importancia do uso da fotografia
direta e do seu enquadramento, para a criagdo das obras. Fago uso também da construgdo
artesanal que destaca efemeridades, e se apropria do entorno para expor identidades e

adentrar intimos.
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CANTO
Ano: 2016
Técnica: Fotografia
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A primeira série de fotografias foi realizada no interior do apartamento onde eu
morava, e tentou capturar e enquadrar, quase criando uma colecdo de simbolos, a
representacdo do meu intimo projetado no espago de vivéncia do meu cotidiano. O meu
canto - espaco do recolher - se torna um lugar identificado e registrado pelos objetos que o
compdem, pela disposicéo que revela hdbitos e dindmicas corporais, a luz que relata o
tempo, a posicdo desta unidade universal, e que também desenha o percurso dos olhares
através dos limites de sombras. O canto de dormir, de ingerir, de limpar, organizar, ocupar,
constituir o lar e se constituir. Pode-se fazer referéncia as palavras de Bachelard, em “A
Poética do Espaco”, que diz:

Portanto, é preciso dizer como habitamos o nosso espaco vital de acordo com

todas as dialéticas da vida, como nos enraizamos, dia a dia, num “canto no

mundo”. Porque a casa é o nosso canto no mundo. Ela é, como se diz amiutde,
o nosso primeiro universo (BACHELARD, 2000, p.24).

Fazem ainda parte deste estudo, as obras apresentadas anteriormente, no decorrer
do texto, “Crisdlida” e “Angapud”.

Depois, além do uso da fotografia buscando dar destaque aos elementos efémeros e
aos detalhes, realizando um colecionismo, percebe-se também a intervencéo no cendrio
registrado. As obras “deondevemparaondevéo” (p.54) e “Desvio & Esquerda” (apresentada
a seguir), enfatizam a criacéo de simbolos e linguagens, a partir de experiéncias
essencialmente passageiras, onde tento me posicionar, deixar um pouco de minha
identidade, e, ao mesmo tempo, carregar comigo um pouco das identidades de diferentes

lugares, que vem a constituir a minha identidade também.
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DESVIO A ESQUERDA

Portugal procurava as indias.
Um desvio & esquerda, um deslize, cosmolégico, humano... ou seja |4 o que for... o levou a
“encontrar” o Brasil.
“Encontrar”. Essa descoberta era de outro povo, de alguém que veio de fora e achou uma terra
“desabitada”. E com muitos desvios & esquerda comegou a se apropriar.
Do provisério ao definitivo, tragcando linhas no solo, abrindo caminhos em mata virgem,
comegou a se instalar, a se impor, a se misturar...
O Brasil virou mistura. Cheio de desvios & esquerda.
A cultura indigena se deixou “desvirtuar”. Desviou para a esquerda...

“Retornei” & terra europeia, que carrega minhas origens - material genético que por acaso ou
ndo veio parar aqui, misturando com outros materiais ou matérias sei ld de onde.
Muitos desvios & esquerda.

Retornei e comecei a me conectar. Encontrei a semelhanca linguistica, cheia de tropegos, que
continuavam a cair para a esquerda e me atropelar.

Reconheci hdbitos, reconheci pessoas, muitas! No entanto todas diferentes. Todas desviadas &
esquerda.

Entrei na mesma arquitetura, onde encontrei Olinda, a Lapa, Marechal Deodoro, o barroco, o
gdbtico, a art déco, e fui abengoada pelo mesmo cristo. Eu e toda essa gente que caminhava
abaixo, desviando & esquerda. Me apropriei de ruas. Desses caminhos ladeirados onde permiti
me perder.

Uma terra desconhecida é obrigada a abrigar brasileiros. Em esquinas, monumentos, pracas, e
letreiros, encontrei os desvios & esquerda e me desencontrei.

Entre falas politicas e as imensas igrejas douradas, hd desvios & esquerda. Me encontrei.
Nas ruas hé calor, nas pessoas ndo hé calor. Néo hé toque de corpos, néo hd quebra de
quadril e nGo ougo os tambores. Misturo meu Brasil através do meu corpo em alguns desvios a
esquerda.

Esta obra recebeu o titulo de “Desvio a Esquerda”. Encontrei uma placa no meio de

uma rua na cidade do Rio de Janeiro, com a indicagdo de desvio de transito devido a obras
da empresa “Gés Natural Feitosa”. Levei em minha bagagem para uma viagem que fiz, em
outubro de 2017, para a Cidade do Porto, em Portugal, e em seguida para Lisboa. Comecei
a posicionar esta placa nos caminhos que fazia, tentando seguir a “ordem” que indicava de
sempre virar para minha esquerda. Em escala internacional, a trouxe de volta para o Brasil,
onde voltei a realizar a dinédmica. O processo resultou numa série de fotografias desses

lugares que se assemelham e se diferem internacionalmente, conectados pela presenca de

um objeto que me identifica.
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3.2 PARTE 02

Utilizando o destaque nos detalhes para tentar aproximar o observador ou
experimentador da obra, do intimo, (como em Angapud — p.48), e a fotografia que continua
sendo uma ferramenta importante para um registro que busca memorificar momentos, e
tenta retird-lo da efemeridade, nesta partei ela para de se apresentar apenas como
documento e ganha destaque com montagem. O lugar representado na fotografia é
resultado de alguma experiencia do espaco. Através de intervencdo fisica direta, ou da
edicdo digital, demonstra uma preocupagdo com a modificacéo do lugar, da realidade, e

do meu intimo, como artista que vivencia o espaco e o transforma, se apropria do lugar.
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Montagem 01 — Imersdo SPA




Montagem 02 — Imersdo Fotopoética

Montagem 03 — Saquarema

Montagens
Ano: 2017 - 2018
Técnica: Fotografia e Colagem em Photoshop
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MONTAGENS

Esta obra denominada “Montagens” foi realizada a partir de diferentes vivéncias,
constituindo-se de imagens (uma para cada vivéncia) que agrupam, como em um resumo,
as pessoas que participaram, os acontecimentos que marcaram o periodo, objetos que
ganharam membéria afetiva, e outros elementos ligados a eles.

Essas montagens buscam a criagdo de simbologias de cada item e as posiciona em
territérios virtuais sem a necessidade de coeréncia com a realidade. A coesdo se apresenta
nos significados das relagdes, das conexdes eruditas geradas nas acgdes dos seres para
constituigdo do lugar novo.

A primeira delas foi criada no final da imersdo da disciplina “Semindrios de Pesquisa

|II

em Andamento 1", realizada no periodo de 23 a 28 de maio de 2017, na Fazenda Sagrada
Familia. A partir de uma fotografia da primeira Pioneiria criada (uma mesa utilizada por
todo o grupo de 17 pessoas para uma refeicdo), utilizei o programa Photoshop para fazer
uma colagem, posicionando outros recortes de fotografias por mim tiradas ou encontradas
na internet, que identificassem cada pessoa que participou desse momento.

A segunda montagem foi feita no final da imerséo da disciplina Fotopoética, realizada
no periodo 16 a 18 de junho de 2017, em Maud. Desta vez, utilizei o programa Google
Sketchup para criar, a partir de uma foto da casa onde ficamos hospedados, uma volumetria.
Dentro dela, foram posicionados os participantes com fotografias por mim tiradas, e
recortadas. No final, uma imagem 2D foi exportada, gerando a obra.

A terceira e mais recente montagem foi feita apds uma viagem & Saquarema com um
grupo de amigos. Mais uma ve,z realizada no Photoshop com as ferramentas de recorte,

colagem e sobreposicdo com transparéncia, utilizando fotografias minhas.
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Pioneiria SPA (2017)

Pioneiria Fotopoética (2017)
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Pioneiria Angra (2017)
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Pioneiria Saquarema (2017)

Série Pioneiria
Ano:2017
Técnica: Fotografia
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Esta ¢ltima obra desenvolvida, chamada “Pioneiria”, consiste em uma série de
fotografias feitas em diferentes vivencias espaciais. Apés a minha intervencéo com a
construcdo de objetos esculturas utilizando o material disponivel no espaco e o auxilio do
barbante de sisal, foi feito o registro fotografico do objeto no seu entorno.

Pioneiria é uma técnica utilizada no escotismo para construcéio de méveis e objetos
que utiliza madeira e amarras. Praticd-la foi a forma que encontrei de modificar os espacos
que vivencio. Crio um pouco de 'casa', de conforto, de identificacdo com minhas origens.
Algo que remete a uma possivel seguranca por meio de uma construcéo prépria, inserida
em local especifico. SGo cendrios que contam histérias através da luz, da textura, das
dimensdes e cores, onde os personagens passam a existir, & medida que o modificam,
ocupando o espaco, sendo flexivel, e respondendo as provocacdes do entorno.

A sensagdo é que os objetos sdo mais do que extensdes de meu corpo, quase que
desdobramentos deste, em corpos/objetos protéticos. Eu gero seres semelhantes a mim,
incluindo as minhas imperfeicdes, assimetrias, curvas e etc. Ou seja, é realizacéo do encontro
de um mundo interior (a imaginacdo) com o exterior (a matéria), num processo que
assemelha & pintura de uma tela — o que estd no sublime, no campo das ideias e da
consciéncia, também ganha corpo, e, assim, me enxergo no objeto construido. “Todo projeto
é uma contextura de imagem e de pensamentos, o que supde uma ascendéncia sobre a
realidade. Néo temos, entdo, que considerd-lo numa doutrina da imaginagéo pura”
(BACHELARD, 2000, p.228).

Nesta simbiose do corpo com o espago, me percebo composta de vérias particulas,
ao mesmo tempo em que componho organismos maiores, identificando a relagdo entre o
micro e o macro. Construir faz de mim um érgéo deste corpo que é o espacgo. Eu sé construo
se estou também me construindo — indissociavelmente.

Mas as vezes, as transagdes do pequeno e do grande se multiplicam, se
repercutem. Quando uma imagem familiar cresce até ter dimensdes do céu,
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somos de sUbito chocados pelo sentimento de que correlativamente, os objetos
familiares se transformam em miniaturas de um mundo. O macrocosmo e o
microcosmo sdo correlativos (BACHELARD, 2000, p.176).

E 0 corpo-espaco numa repeticdo de padrées que partem do meu préprio corpo como
uma espécie de mitose. Eu crio esqueletos, s@o joelhos de sisal, bracos e pernas que servem
como ferramentas das minhas necessidades naquele determinado momento. O processo de
construcdo se revela completamente ligado & dindmica de quem se propée a fazer. E possivel
se ver no objeto, partindo do principio de que néo existe nada além do gesto e da impresséo
humana que dispensa a regularidade de mdéquina. Sou eu e o que estd a minha frente.
Entéo, construir improvisando intensifica minha sensagdo de existéncia pela materializagdo

do meu pensamento.

104



DIARIO DE BORDO: PIONEIRIA PARQUE LAGE - 1, 2 E 3 DE AGOSTO DE 2017
Dia 1 - Cheguei as 15:30 horas no Parque Lage — Rio de Janeiro

Céu limpo, raios ainda fortes, temperatura agraddvel. Pouca movimentacéo, pessoas se
posicionando em frente ao prédio, fotografando, sendo fotografadas, estendendo
toalhas no chéo para piqueniques. Paro para olhar a fachada da escola - edificio de
arquitetura grande - marco central da drea denominada “Parque Lage” — maior
infervencdo humana & — concentragéo maior de pessoas — maior interagdo. Mais
adiante, pessoas caminham, descobrem espacos, pragas, cavernas, se posicionam,
fotografam, sdo fotografadas. Bancos vazios, pessoas se sentam nos bancos. Um grupo
de freiras se acomoda em um deles, e apoiam seus pertences no chéo: bolsas e
mochilas.

Em todo lugar “precisamos de mesa”. Ergonomicamente falando, o plano permanente
(chédo) é inadequado para manuseio de objetos pequenos, objetos que carregamos.
Vou construir a mesa. E um pontapé inicial para intervengdo.

Continuo caminhando em direcdo a mata. O nimero de pessoas diminui. Na mata
ndo tem banco, na mata ndo tem mesa, ndo tem lixeira, ndo tem luz artificial... nesta
mata, pessoas passam. Intervengdes humanas provocam passagens, ndo estadias,
acomodacdes — trilhas, sinais que indicam caminhos e destinos finais.

Paro no meio da vegetagdo, fora da trilha, onde as arvores e plantas déo espaco para
me movimentar. Nado h& mesa, ndo hé cadeira, lixeira nem cama. Apoio meus
pertences que carrego no chdo: mochila e tripé. Me curvo para retirar da bolsa a
cémera, o canivete e o barbante de sisal. Comego a procurar por madeiras no chéo.
Procuro madeiras mais retas e resistentes. Acho alguns pedagos e comeco a juntar
perto do tronco da grande drvore ao meu lado. Posiciono a cédmera no tripé, encontro
o foco no ponto onde comecarei a construir a pioneiria. Aperto o rec. Junto dois
pedacos de madeira num angulo de 902, corto um longo fio de barbante de sisal, e
faco uma amarra quadrada unindo-os. Uma terceira madeira é colocada paralela a
um dos pedacos, na outra extremidade, formando um “U”. Repito essa agdo para as
duas bases da mesa.

As vezes escuto vozes distantes. As vezes elas se aproximam e pessoas passam por
mim. Homens, mulheres, estudantes, segurancas, criancas. Eles se surpreendem com
minha presenca. Eu estava fora da trilha, calada. Olhares se cruzam, e passam. Vozes
diminuem.

(processo de constru¢éo do objeto)

Apds cerca de 1 hora, o barbante de sisal acaba. Tenho uma base montada, ainda
instavel. Preciso abandonar o processo para retornar no dia seguinte. O sol | estd
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bastante baixo. Curvo-me para guardar o material. Coloco a mochila e o tripé nas
costas, e me vou. Séo cerca de 17:30 horas.

Dia 2 - Cheguei as 15:00 horas no Parque Lage — Rio de Janeiro

O céu mais uma vez estava limpo, e os raios de luz um pouco mais fracos. A
movimentacéo era a mesma. Estava com pressa, curiosa para saber se a base do
trabalho ainda estava 4. Identifico o mesmo caminho que segui para achar o lugar —
via pracinha, aquério, escada com pedacos de papel azul, arco, viro & esquerda,
grande drvore & esquerda. L& estd ela, camuflada. Repito a movimentagdo do dia
anterior, curvando-me, apoiando minha mochila e o tripé no chéao, retirando a cdmera
e posicionando tudo para continuar a agdo.

(processo de construgdo do objeto)

As vozes, as pessoas, as surpresas e os olhares continuam passar. Passar. Por volta de
uma hora e meia depois, a pioneiria estd pronta, com estabilidade suficiente para ser
transportada. Curvo-me para colocar a mochila nas costas e apanho o tripé. Seguro a
mesa e comeco a trilhar o retorno. Vozes aumentam, se multiplicam. Mais pessoas se
movimentam, cruzam olhares, assistem meu caminhar. Arco — escada com pedacgos de
papel azul - aquério — pracinha.

Casal se beija no banco. Pessoas fazem piquenique. Raios de luz estdo um pouco mais
fracos. Os olhares curiosos continuam a me seguir. Estaciono a pioneiria centralizada
com a fachada da escola. Fotografo, filmo. Volto a desloca-la até a lateral de um dos
bancos da praga. O fluxo de pessoas diminui. Fotografo, filmo, num pequeno papel
escrevo “Pioneiria — Laura Fragoso”, e encaixo entre as amarras. You embora. Séo
cerca de 17:00 horas.

Dia 3 — Cheguei as 13 horas no Parque Lage — Rio de Janeiro

O dia mais ensolarado de todos. A temperatura um pouco mais alta. Curiosidade para
saber se o trabalho continua no mesmo lugar, intacto, e se as pessoas estéo
interagindo com ele. L& esté ela. Misturada com a paisagem, téo serena quanto as
duas figuras que a fazem companhia nagquele momento (a estdtua do observador no
banco, e um homem sentado entre os dois). Quero registrar e tenho receio do
incdmodo que posso causar. Tento passar despercebida, me posicionar o mais longe
possivel, e aos poucos apontar a cdmera para o trio. E como se conquistasse territorio,
ultrapassasse barreiras, avancando confortavelmente de acordo com a resposta do
entorno. Ele ndo se manifestou. Me aproximei, verbalizando a tentativa de interacéo

- Vocé se incomoda de aparecer na minha foto” perguntei.
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- Se quiser eu saio, pode ficar & vontade” ele respondeu.

- Obrigada, mas o que quero é justamente registrar vocé ao lado deste trabalho.
Desculpa perguntar, mas o que achou que seria isso?

- Figuei curioso e procurei informacdo, mas ndo havia. Acredito que seja uma obra?

E o didlogo surgiu, durante alguns minutos, descobri seu nome, seus interesses, discuti
até onde ele se relacionou com a mesa, e o porqué. Ele se foi.

Durante mais meia hora, fiquei por perto e dois grupos de pessoas se aproximaram.
Todos eles declararam que a mesa vos pareceu uma obra de arte, que ndo deveria ser
tocada. Procuraram por informagdes. Ndo encontraram. Seria esse espaco de escola
da arte, considerado um espago positivo, um obstéculo para interacdo pUblica com
objetos que fogem do padréo convencional de construcdo arquiteténica destinada ao
homem?

DEPOIMENTO 2: Primeiro buscamos construir méveis bdsicos, mais utilizados e
encontrados na maioria dos ambientes funcionais. Como a mesa e o banco. Esses
objetos passam a ser representacdo do eu misturado ao espaco diluido... e como
simbolos que tendem a simplificar e repetir por tracos cada vez mais enxutos, passei a
utilizar a bandeira, um totem, com cdpsulas que carregam minhas experiéncias, e se
posicionam, conquistando lugares que conheci.
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3. CONCLUSAO

Um convite sem grandes pretensdes queria o registro visual de uma transformagéo
premeditada. Antes da execugdo de instrucdes, e de um passo-a-passo bem efetuado, |&
havia uma imagem final almejoda. Mas me fazer presente no espago de execugdo, foi
permitir experimentar suas revelacdes fortuitas. Esbarrei em improvisos, nos pequenos
detalhes do caminho, que eram visiveis somente para quem estava caminhando ali, e
também passei a improvisar. O resultado do convite se desdobrou em imagens inusitadas,
numa série de investigacdes que aqui apresentei, e, no decorrer, também me surpreendi
com conexdes e improvisos que surgiram. A partir deles, busco fazer refletir sobre a
importéncia desta acéo poética no cotidiano de todos. Ndo apenas para estar atento as
oportunidades e para o estimulo do processo criativo, se percebendo parte de um todo, mas
também para rever as formas de relacionar com o espaco e as linguagens criadas, na
tentativa de manter o equilibrio e acompanhar as mudancas no que se faz necessdrio ds
diversas partes.

Para tanto, comecei perscrutando o significado de improviso, e as palavras que o
intermediavam com as acdes do ser. O intimo surgiu como portador essencial de
informacgdes extravasadas de alguma maneira pelo ser, que as controla, ou ndo, por um
raciocinio do que é internalizado, no que vem a constituir infinitas percepgdes e concepcdes
do lugar como casa, ou lar. Ideias apoiadas pelos pensamentos poéticos e exploracéo do
subjetivo necessdrio, por meio da obra “A Poética do Espago” de Bachelard. Pensamentos
gue correm em diferentes intimidades, e escapam d&s definicdes. No que se refere ao visual
do espaco, encontrei a perspectiva fenomenoldgica guiada principalmente pelos
pensamentos de Merleau-Ponty, para perceber a experimentacéo como um ato sensorial e

presente, uma vez que o passado e futuro sé@o partes apenas da consciéncia.
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Entéo, a pesquisa seguiu relacionando o improviso com tempo, e o mistério de sua
compreensdo pelo ser humano, sem o qual ndo é possivel falar desta acdo em sua relacéo
com o espaco. Fiz sugestdo, ao minimo, de uma revisGo da possibilidade de dilatar ou
comprimir o tempo, ao passo que as interpretacdes sdo tidas como Unicas, infinitas, e as
intensidades de cada vivéncia se diferenciam historicamente e vivencialmente. Foi feita a
conexdo do pensamento fenomenolégico, com os filésofos Agostinho e Bergson, que
reforcaram a questéo da agdo realizével apenas no tempo presente, reconhecida pelo termo
da visdo (vidente-visivel) de Merleau-Ponty, onde surgiu o cruzamento com o pensamento de
Nietzsche sobre a capacidade de entender e conviver com essa ideia, tornando o improviso
possivel precursor do equilibrio pela troca, relatado nessa pesquisa.

A seguir, no que diz respeito ao racional, encontrei o lugar, a identidade e o individuo,
como necessidades de definicdes inescapéveis do ser humano, autorreconstituiveis,
formadoras de linguagens, e, assim, também indispenséveis as relacées. Onde se entende
o que viu de diferente, percebe-os como improviso, e onde se reconhece a incapacidade de
um dominio total do conhecimento e da matéria. O improviso passa a ser encarado como
uma prdtica astutamente utilizada para driblar essa incapacidade, virando capacidade de
reconhecer e convier com as transformagdes que surgem. Foi uma ponte encontrada entre
O Eterno Retorno de Nietzsche, que seguiu a pesquisa pela proposta de Certeau em A
Invengdo do Cotidiano, relacionando todas essas “téticas”, que existem e s@o naturais, que
percorrem o dia-a-dia, o presente, ou, a soma de um passado e a perspectiva de um futuro.
O improviso.

Em seguida, no que tange o improviso, foi possivel associar ao intimo, as motivaces
gue impulsionam o ser e extravasam em acdes. A partir delas, é legitimo o entendimento
dos simbolos e suas recombinagdes que podem vir a ser justificadas e quebradas enquanto
regras. Os métodos desenvolvidos pela prética passeiam entre tentativas de categorizagdes,

passiveis de serem quebradas da mesma maneira que sdo executadas. Foi dada ao artista
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a expectagdo do ser que vive o presente, captando as informacgdes sincrénicas, e agindo
para tornar o improviso, um simbolo de questionamento e provocacéo. Neste momento,
investiguei as motivacdes para acdo, o que requisitou permear por perspectivas de diferentes,
dreas, inclusive cientificas, percebendo e assumindo a estrutura racional do ser ligada ao
seu intimo, e & estimuladora do movimento.

As obras apresentadas no decorrer do trabalho retratom o processo de
desenvolvimento dessas questdes, sendo, ds vezes, discretas no relacionar com o tema geral
abordado, mas importantes para constituicdo das partes. Assim, como a prépria questdo do
micro e do macro, anteriormente colocada, o improviso abarca todas essas etapas e vai
influenciar em outros desdobramentos posteriores, maiores que ele.

Com as investigagdes desta pesquisa, e o trabalho prdtico que venho produzindo
paralelamente, procuro provocar reflexdes e a busca de alternativas para os processos de
relagdo e construcdo espaciais, o que vem a abranger o campo de estudos da arquitetura e
urbanismo. Ser autor da formacdo de um lugar préprio é inerente ao ser, mas se
responsabilizar, parcialmente e majoritariamente, pela elaboracdo do que serd vivenciado
por outros, pode e deve ser considerada uma tarefa dificil e importante enquanto sociedade,
condicdo a qual a arte também integra, tendo em vista a necessidade de locutor e
interlocutor para que a linguagem aconteca.

(...) tende-se entdo a interrogar-se sobre os “alicerces” da atividade cientifica
e a se perguntar se ela ndo funciona & maneira de uma colagem que justapde
mas articula sempre menos as ambicdes teéricas expressas pelo discurso e a

persisténcia obstinada, remanescente, de asticias milenares no trabalho do
cotidiano dos gabinetes e dos laboratérios (CERTEAU, 1999, p.50).

De némade a sedentdrio, o acimulo de experiéncias e conhecimentos propiciam a

construcdo do lar como lugar de conforto do individuo. Essa acdo ocorre sobre linha ténue
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de equilibrio entre o dominio, respeito e harmonia com o entorno em busca da sua
identidade e de pertencimento a um todo, assim, a sua existéncia.
No que escapa & capacidade de definicdes ou no que tende a se definir por

indefinicdes, o que sobra, ou o que &, é espaco para mais indagagdes, ou improvisos.
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ANEXO

ENTREVISTA SUZANNA TIERIE - 10 de abril de 2017.
Lounge do Flat Riema Paulista Classic - Rua Bela Cintra, 672 - Séo Paulo, SP.

10:30am.

LF - Quando vocé reconhece um lugar como lar? Quando vocé pode dizer "estou indo para
casa"? (Sabe, vocé td fora de casa, e... enfim. "Ah! Quero ir embora, 16 indo pra casa"
Quando vocé reconhece que este lugar pode ser chamado de casa, de lar. Enfim.)

ST - Quando eu me sinto bem e & vontade no lugar. Eu posso chamar de casa. E eu sei que
sou bem-vinda, sabe? E um lugar onde eu me sinto bem. Mais ou menos isso.

LF - Certo. T4. Onde vocé vive? (primeira, e melhor pergunta) risos

ST - Eu vivo no presente. Hoje em dia eu estou vivendo de casa em casa. N&o estou com
meu préprio quarto, meu préprio apartamento. Eu ndo estou alugando um lugar. Estou no
Brasil. Estou vivendo onde os trabalhos estdo me levando, e onde meus interesses estdo me
levando. As pessoas estdo me chamando, os caminhos estdo abrindo. Mas por enquanto
n&o estou me estabelecendo em um lugar. Estou indo de casa em casa. Onde eu me sinto
bem eu fico um tempo. Onde eu sou bem-vida eu aceito o convite. risos

LF - Maravilhoso. Como vocé vive?

ST - Como eu vivo? Eu vivo em desequilibrio. Equilibrio, mas desequilibrio também. Sao
muitos altos e baixos, sabe? E muita intensidade. Estou sentindo isso agora super forte. Eu
acho que estou me dando conta que eu estou precisando de um lugar onde posso ter um
pouco uma base, que eu sei que posso voltar e trabalhar e pensar, e...

LF - Vocé finalmente td sentindo falta isso?

ST - Comegar a criar novas coisas, sabe? Porque eu estou sem parar e eu também néo
encontro tanto tempo de pegar um momento para comegar a pensar em proprios projetos,
sabe? Eu estou deixando muito ser levada. E eu estou adorando, mas mais e mais eu estou
sentindo alguma coisa dentro de mim que estd falando " vocé precisa parar e vocé precisa
decidir", sabe? Eu n&o estou conseguindo decidir, eu acho. Porque estd tudo sendo
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interessante, quero fazer tudo ao mesmo tempo. E eu estou sozinha no mundo, mais ou
menos. Minha familia estd na Europa. E dificil. As vezes é um desequilibrio.

LF - Talvez ndo seja essa, a falta de lar? De sentir o seu lugar?
ST - Pode ser também...

LF - T4, vamos seguir e a gente volta para isso. Que coisas vocé carrega com vocé? Ou
carregaria se fosse mudar para outro lugar?

ST - Que coisas eu carregaria comigo?

LF - E. Ou que carrega &, né?! Ja que vocé vive nessa mudanca eterna...
ST - Minha méquina.

LF - Sua mdéquina.

ST - Minha maquina é muito importante.

LF - E. Fora roupa, né... e, enfim...

ST - Umhum. Meus cadernos.

LF - Seus cadernos de qué?

ST - Eu gosto de escrever. O que estou vendo, o que eu estou vivendo. As frases que pessoas
falam que ndo conheco ainda, que eu vou conhecendo. Poesias, pensamentos. Eu gosto de
escrever isso. Eu preciso escrever também, ds vezes, para ver o qué que eu fiz, o qué que eu
estava sentindo, o qué que eu tava vivendo naquele momento.

LF - Organizar, né?!
ST - Aham. Meus caderninhos.

LF - Entendi. Vocé acha que entéo, essa coletGnea de cadernos e imagens, provavelmente
formam a sua vida e o seu lugar nessa viagem constante, né?

ST -E.

LF -Talvez seja um lugar mutante, assim...

ST - Exatamente
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LF - Um ser totalmente composto de vérios lugares do mundo, né? Totalmente transfigurado.
ST - E. Pode ser.
LF - E interessantissimo isso. E esse cendrio, um dos cendrios mais...

ST - Cara, eu néo trouxe... Eu sabia que eu tinha que ter levado meu caderninho, mas... Eu
tenho um outro caderninho que eu... Pego entrada de shows, ou bilhetes de avido, ou cépias
de passaporte, ou recibo de um momento que eu tava com uma amiga ou com um amigo
vendo alguma coisa, ou bebendo alguma coisa, ou... sabe? Eu gosto de colecionar muito
isso. E também quando eu vejo, por exemplo, uma folha no chéo... Eu pego ela e eu boto
ela no caderno. Risos. Pra me lembrar da rua, ou... E acabo esquecendo todas as folhas,
sabe? Eu nunca sei mais. Ai meu Deus, de onde vem essa pedrinha? Risos De onde vem essa
concha? Ai eu saio com um chumbo, cheia de pedras e de conchas... Ai, é muito bom!

LF - Me identifico com essas coisas. Tanto que, eu tava na minha orientacéo de mestrado,
com a Malu, e a gente tava tentando entender o significado desses trabalhos que eu venho
fazendo. E um deles, o Angapud, ndo sei se vocé viu. Que eram uns monéculos, com uns
objetos dentro, que eu fiz I1& na aldeia que eu fui. Era um trabalho de colecionismo. Acaba
sendo um recorte fotogréfico dos lugares que a gente passa. Pegar ESSAS coisas que o SEU
olhar recortou da paisagem, entendeu? Mesmo que seja no valor sentimental, mais do que
o visual, instantaneo. Ele faz parte dessa fotografia, desse recorte. Eu sou exatamente assim,
também. Tenho vdérios itenzinhos de coisas que saio colecionando no dia, de momentos
importantes.

ST - E. Eu estava caminhando assim, voltando para casa. Que eu acho que agora eu estou
sentindo. Agora eu estou num momento de... Ta gravando, mas néo tem problema. E... Por
exemplo. Estava ficando na casa de uma amiga, e eu sai da casa de um menino onde eu
estava ficando... Peguei todas as minhas coisas e fui para casa da minha amiga. Eu néo
dormi nem um dia na casa da minha amiga, até eu decidi de voltar. Risos. Um dia pegar
todas as coisas da casa da minha amiga e trouxe para casa do meu amigo. Mas eu fiz isso,
mais ou menos, muito no sentimento, e sem perguntar se eu podia mudar as minhas coisas
de um lugar para outro. Talvez ele nem perceba que eu mudei as minhas coisas, sabe?
Porque té& reduzido dessa vez. Mas sinto que mudei de casa, sabe o que eu quero dizer?
Agora estou caminhando, estou ficando no centro.

LF - Foi quando vocé levou as suas coisas?

ST - E.
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LF - Tem alguma coisa ai...

ST - Eu ainda ndo sei explicar o que isso significa, ou nada, né? Ai, Eu acho que vou ter que
perguntar... Mas isso tem uma questdo de sentimentos, talvez também, né2 Mas eu vou ter
gue perguntar dessa vez. Se eu posso ficar nessa casa onde eu |& estou ficando.

Mas entdo... Eu estava caminhando e vi na minha frente na rua, uma borboleta. Sé que ela
tava morta, sabe? Mas eu fiquei com pena dela. De ela ficar 1& na rua, brilhando todas
aquelas cores lindas, af eu peguei ela... Queria primeiro fotografar, sé que ia ser chato
fotografar ela e deixar ela 14, sabe? Ai eu peguei ela e levei ela comigo, e agora ela estd 14
numa plantinha |4 na nossa casa.

LF - A borboleta morta?

ST - E, mas ela td viva. Té vivendo |4. T imortal. Eu gosto de levar essas coisas, sabe? Eu
acho que esses pequenos detalhes me mostram que mais ou menos, eu estou no caminho
certo. As coisas fluem.

LF - Vocé acha que eles te guiam também...
ST - Sim.

LF - E de uma certa forma aquela borboleta vai se decompédr ali naquele espaco e vai trazer
aguela energia. Vai ficar ali fransformada em uma outra coisa. Continua a viver, né?

ST - Sim!
LF - Se ele t& numa planta...
ST - Tem uma energia muito boa.

LF - Que delicia. Muito bom. Que coisas vocé coloca no lugar que vocé chega? Como vocé
modifica ele?

ST - Como assim?¢

LF - Por exemplo, vocé t& morando na casa dessa pessoa agora, que ndo sabe que vocé td
morando... quer dizer, enfim. Nem vocé sabe exatamente, mas vocé té ficando 14. E vocé
levou suas coisas para 4. Oxi. Até eu me perdi na pergunta agora... risos. Como vocé
modifica esse espaco que vocé 12 E sé com as coisas que vocé colocou e vocé deixou 14...
Ou tem uma organizagdo, alguma interferéncia que vocé faz nesse lugar? Vocé percebe...?
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ST - E... E dificil, sabe? Eu gostaria de... Ahl Eu j& tenho o meu Palo Santo lé...
LF - Eu carrego o Palo Santo para todos os lugares também. Que € isso, Suzana?

ST - Ai eu acendo o Palo Santo e saio caminhando assim... Escondidinho com ele do meu
lado, sabe? Pela casa inteira. Ai eu saio caminhando com meus novos companheiros de
casa. Em Barcelona a gente fala "companero de piso", a galera com quem vocé mora, né?!
Eu estou morando mais ou menos com eles. Eles sGo super tranquilos. Mas ai eu acordei, e
comecei a caminhar pela casa assim, td. Eu vou botar um pouco de Palo Santo pela casa...
Ai eles olharam pra mim assim, e eles "Su. néo precisa esconder, sabe?" risos.

LF - Interessante! E uma interferéncia olfativa, no final das contas. Olfativa e energética, né?

s

ST - E.
LF - Qué mais? Tem mais alguma...

ST - Livros. Eu deixo assim, &s vezes os meus cadernos em um canto, depois em outro canto.
Ai tenho livro num canto e num outro canto. E. Eu ainda néo me sinto... Tem que ir sentindo,
né¢ Como vocé pode ir se instalando.

LF - Sim. Até por que esse espaco, ndo é seu, né?!

ST - Tem uma mesa na sala. E um duplex, né2! E incrivel o lugar. A vocé tem um visual
gigante, com uma janela bem alta sobre a Av. 9 de Julho. Sobre as ruas, dé pra ver um
pouco o espaco, sabe? Ndo tem uma parede que tapa a vista. Entdo é uma sala bem
gostosa.

Sé que sempre td sentada |4, a Ana. A Ana é jornalista, e ela é muito figura. E ela é mal-
humorada quando ela acorda, sabe? Entdo vocé tem assim, aquela coisa de "caraca! serd
gue ela vai falar bom dia ou ndo" Tem que tomar cuidado, sabe? Porque... enfim. A Ana
sempre senta sempre nesse escritorio. Ai eu fui sentar no escritério quando a Ana foi embora.
E foi no dia que eu tava com a borboleta. Ai eu sentei no escritério e comecei a trabalhar
nas minhas fotos, comecei a pegar os meus cadernos. Foi a primeira vez que eu realmente
me instalei um pouco da maneira que eu gostaria, sabe? Para sentar, para pensar, para
escrever. Olhar por volta de vocé. Conhecer o espago, mostrar também como que gostaria
de ser no espaco.

E ai eu estava super a vontade. E chegou um outro menino que mora na casa. E ele chegou
com um kulele, e ele falou "hoje o dia é muito feliz, eu comprei um kulele". E eu assim, "hoje
o dia pra mim também é muito feliz. Eu tive um encontro maravilhoso com pernambucanos
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gue eu conheci um més atrds, encontrei uma borboletinha, ela t& aqui com a gente, e... o
dia té bonito, sabe?" tava muito legal. E ai ele assim "td, entdo vou aprender a tocar o kulele"
e eu assim "ah, vocé nunca tocou?" e ele "ndo, nunca toquei", ai eu falei "t& bom. Entdo vou
te mostrar aqui um tuner, e vamos procurar uma musiquinha pra tocar com o kulele". Ai a
gente comegou a tocar, e eu olhei para trds e tinha um baixo. Um baixo maravilhoso que foi
uma das primeiras coisas que vi quando entrei naquela casa, sabe?! "UAU com
amplificador!!" E ai eu falei "Jodo, serd que eu posso tocar o baixo?" e ele assim "pode, ué!,
é sé ligar o baixo e vocé s

td tocando ele". e eu "caraca , que bom!” entéo estdvamos ndés dois comegando a aprender
a tocar instrumentos. e passamos a tarde inteira 14." isso me fez sentir tdo bem, sabe?!
Porque... eu estava sozinha nessa situac@o, eu estou sozinha nessa casa. Eu ndo tinha
perguntado ainda se eu... Eu ndo queria perguntar se era bem vinda ou ndo. Eu queria mais
sentir, sabe?! Aquele sentimento, aquele encontro de nés dois. Duas criancas se divertindo,
brincando, tocando musica, pulando pra |4 e pra cd sem se conhecer... No mesmo espaco,
sabe?! Se sentindo em casa totalmente. Isso foi lindo. Eu acho que foi essa sensagdo que me
fez levar as minhas coisas. Me fez me sentir bem 14. sabe? Foi muito legal. Foi uma surpresa,
né? Eu ndo podia adivinhar que o dia ia acontecer assim.

LF - Acho que isso é maravilhoso, desse jeito que vocé vive. Eu acho que vocé deixa tanto
fluir, que vai fluindo na energia certa, né2 Digamos assim... E muito doido isso.

LF - E... A gente ndo tem muito tempo mais. Eu vou fazer mais duas perguntas.
ST - T4. Vou rdpido.
LF - risos. Como era o clima, ou o lugar onde vocé passou a infdncia. Como era esse lugar?

ST - E... sao dois climas diferentes. Meu pai é holandés, minha mée ¢ brasileira, e eu nasci
na Bélgica. Entdo, quando era pequenininha, eu nasci na Bélgica e fiquei um tempo na
Bélgica, sé que meus pais gostam de viajar, e de se mudar, e ir pra outros paises. E eu logo
fui quando eu nasci. Depois de duas semanas eu |& estava visitando minha tia que mora na
Franca, sabe? L4. dentro da cestinha... Como é que se chama? Risos. Viajando 4. Ai logo
depois fui pro Brasil, conhecer a minha familia brasileira. E a minha inféncia é muito
marcada pelas coisas lindas que os meus pais me mostraram dos dois paises. Dos trés
paises, na realidade. Crescendo na Bélgica, um pais nérdico, que faz fronteira com a
Holanda, que é o pais de onde meu pai vem, que é de onde eu tenho muito sentimento. E o
Brasil, que é uma coisa selvagem, exdtica, cachoeiras, praia, mar, aventuras, animais, cores
muito fortes, sabe? Calor, musica... Isso... A gente tava falando de inféncia, né?
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LF - Rapidinho. S6 um momento. Pode finalizar.

ST - Ta. E... A minha inféncia 1@ muito marcada pelas culturas diferentes, pelas pessoas
diferentes, pelas cores, pelas linguas> Eu nasci falando duas linguas, trés linguas, ouvindo
pessoas falando francés, portugués, inglés, holandés. Num ambiente de... Meus pais tem
um restaurante de comida mexicana e brasileira onde trabalham 15 nacionalidades, sabe?
E sempre via morando na Bélgica e indo pra Holanda. Para esse pais cheio de tulipas, e
lagos, e barquinhos de velejar, e queijo gostoso, e... um humor diferente do humor brasileiro,
sabe? Ai viajando para o Brasil, conhecendo os brasileiros, esse jeitinho... essa
malandragem... o futebol, a criangada, sabe? Quando eu cresci era muito isso. Safadeza.
Eu aprendi isso mais ou menos aqui. E muito!! Séo culturas absolutamente diferentes, sabe?
E a minha inféncia t& muito marcada por esses dois mundos. Por essa fusdo. Acho que isso
me deu tanta fascinacdo, sabe? Pela natureza, pelas pessoas, pelas identidades diferentes...

LF - Acho que de certa forma vocé td vivendo o seu lar de infancia, entdo. Nessa mudanga
constante de ambientes.

ST - Pode ser.

LF - Talvez seja um pouco isso, né, também. Por isso que vocé se sente tdo confortdvel em
ta fazendo isso.

ST - Eu acho que essa crianca fascinada nunca saiu de mim, sabe? Eu continuo interessada
e curiosa e com vontade de conhecer e aprender.

LF - E. Porque vocé aprendeu a viver assim, né? Por isso que vocé se sente confortavel e
sente um lar. Mesmo néo sendo um espacgo fisico fixo.

ST - Umhum. Mas e dificil sobreviver, ein2!

LF - Néo, eu imagino. T4, entdo. A Ultima pergunta de volta. Néo sei se vai ser diferente,
mas de forma sucinta, de forma breve: Quando vocé reconhece o lugar como lar? Quando
vocé pode dizer “estou voltando pra casa”?

ST - Quando vocé estd voltando para si mesmo, eu acho. Quando vocé se encontrou naquele
lugar, vocé volta para aquela sensac@o que vocé teve antes, que foi um portinho seguro,
sabe? Nao sei se eu consegui me explicar, mas é mais ou menos isso, quando... E isso
mesmo.

LF - Entendi. Fantdstica Suzana, obrigada. Risos. Vou desligar aqui o gravador.
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ENTREVISTA HANNAH SIMMONS - 19 de maio de 2017.
Praia de Ipanema, Rio de Janeiro - RJ

02:47pm

LF - Quando vocé reconhece um lugar como lar? Quando vocé pode dizer "estou indo para
casa"?

HN - Entdo... Quando tem meu tapete de ioga no chéo, e quando eu acordo e faz minha
rotina de meditagdo, de ioga, e quanto tem meu vitamix...

LF - O que?
HS - E um liquidificador muito bom.
LF - Ah, sim!

HS - E quando tem, comida que eu comprei dentro da geladeira (risos), e meus ingredientes
especial da comida, tipo tahine... sabe? Essas coisas que ndo tem em cada casa. E isso.
Minha rotina... E algumas coisa que séo muito especial. E que preciso para viver, tipo meu
liquidificador e meu tapete de ioga. Que mais?

LF - Interessante...

HS - Hum... Por que eu viajo com meu urso de peludo

LF - De peldcia! (risos) Vocé tem ursinho de peldcia?

HS - (risos). Sim. Sim.

LF - Qual é o nome dele?

HS - Ele ndo tem nome.

LF - N&o é possivel que ndo tenha nome.

HS - Ele é um bebé panda... néo sei. (risos)

LF - Ah, todos os ursos de pellcia precisam de um nome.

HS - E verdade, né?! T4, eu vou pensar um nome para ele. Ele é menino, dbvio!
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LF - Ele é 6bvio que é menino... (risos)

HS - Is that a good enough answer?

LF - Ok, okl

HS - Vou continuar a pensar aqui...

LF - Néo, poderia ser sé6 uma palavra. O quanto vocé quiser.

HS - Ah ok.

LF - N&o tem limite néo. E... A segunda pergunta... Onde vocé vive?

HS - Agora... Eu vive...Eu tenho minhas coisas em vdrios lugares, mas eu 16 pagando aluguel
agora entdo essa agora é onde vive... entdo... na casa de amigo em Séo Paulo até o novo
apartamento em Sé&o Paulo vai estar liberado. Entdo eu estou numa fase de mudanca, mas,
como |& disse, eu estava vivendo da minha mochila muitas vezes, mas agora estou buscando
um lugar para botar minhas coisas até um ano, mas durante esse ano eu tenho certeza que
eu vou viajar de novo.

LF - Impossivel vocé ficar parada, né?

HS - Eu sei, eu sei... Mas eu quis ficar parada para focar nos meus projetos, porque se vocé
estd viajando, vocé ndo cria raizes para te estabelecer, para realmente materializar seus
sonhos. Fica mais dificil, eu acho. Eu acho que ser humano tem que ter rotina para ser
produtiva, se néo, fica “o que eu vou fazer hoje?” fica muitas choices...

LF - Opcoes

HS - Muitas opgdes! Muitas decisdes para tomar, e ser humano fica um pouco confuso, com
todas essas opcoes.

LF - Eu sinto algo parecido. As vezes eu tenho vontade de passar um tempo assim, viajando
e tentando viver em cada lugar, mas...

HS - Eu gosto desse tipo de viagem. Quando vocé vai num lugar, e fica. Néo tipo. “Ah, uma
semana”, porque vocé ndo realmente absorve a cultura, as coisas... Entdo é uma forma mais
legal de viajar. Ficar. Criar vida em cada lugar.

LF - Aprende a criar um lar em cada lugar, né?!

HS - Exatamente.
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LF - Interessante. E muito legal. Toda vez que vou fazendo entrevista, vou escutando coisas
novas que me fazem refletir. Ah.... Como vocé vive? E ai eu nGo sei se isso td dentro da outra
pergunta, tipo, se |d estd respondido pela outra pergunta.

HS - Como eu vive?

LF - No caso, quando eu perguntei & Suzanna, e achei que tava respondido, mas ai ela...
HS - Como eu vive? E... eu vive... E muito grande essa questéo, Uau.

LF - E... é muito amplo.

HS - Mas eu acho que eu vivo muito aberta para o universo trazer as coisas na minha frente.
Eu... Tento viver no flow, e ter menos controle. Como “Ah! Eu tenho que ficar assim hoje”.
Eu gosto de ter controle em algumas partes da minha vida, mas eu tou percebendo que
guando eu deixo mais fluir, coisas mdgicas acontecem, e conexdes, e oportunidades, e
quando vocé tem essa confianga que o universo vai te trazer coisas boas se vocé tem uma
vibragdo alta, vocé vai encontra coisas que vocé nunca teria pensado de encontrar.

LF - Legal. Eu acho que eu tou assim diminuindo do dinamismo Porque primeiro foi a
Suzanna, que vocé ainda tem alguma coisa parecida com ela, agora vocé... Tipo, atpe
chegar numa pessoa super enraizada que eu ndo sei quem vai ser, mas é bem possivel que
seja minha irma.

HS - Mas eu acho que tem que ter um aceitagdo para cada pessoa. Eu acho que esse estilo
de vida néo é para todo mundo.

LF - Néo, claro. Com certeza.
HS - E... As pessoas que sGo mais enraizadas e querem controlar tudo, é bom para eles.

LF - E, eu acho que o importante é se sentir bem, e feliz. Entdo, eu acho que tem gente que
vive enraizada e néo é feliz, mas tem gente que é. Do mesmo gente que vive mudando e
preferia....

HS - Td enraizada

s

LF - E.

HS - Eu estou sentindo muito com dois mundos. Um mundo de viajar, com aventuras... E um
mundo de ah... Vamos fazer coisas, e realizar sonhos. Mas eu acho que é bom de ter metas.
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LF - E. S&o objetivos, todo mundo tem que ter.
HS - Ambition.
LF - Ambigdes.

HS - Eu acho que é bom. E isso faz mudar o mundo. Se vocé sé viaja e nunca participa, na
evolugdo da terra... ndo sei.

LF - E. Talvez todo mundo precise de alguma coisa que te mova de alguma forma. E quanto
maiores essas coisas, mais...

HS - Entdo eu acho que a vida tem que ter esses fluxos. De enraizamento e de viajar para
abrir a mente. Porque as duas trazem coisas muito boas para pessoa.

e

LF - E um equiibrio né?!

HS - E um equilibrio.

LF - A eterna busca do equilibrio.

HS - E muito dificil. E tem pessoas que s@o muito mais equilibradas tipo, sé...
LF - E parece simples.

HS - Parece simples. E eles ndo tem os mesmos desejos... ndo desejos, mas... eles ndo tem
muito extremo. Eu estou percebendo que estou uma pessoa muito extremo. Eu faco uma
coisa, eu faz 100%, por que se ndo... Mas percebo que tenho que néo sempre, como néo
tenho que correr todo dia...

LF - Néo tem! Eu tou sofrendo muito com isso ultimamente. Porque eu sempre fiz muito
esporte minha vida inteira, também, e... agora eu néo estou podendo me dedicar porque
tenho outras coisas importantes. E eu sei que se for me dedicar do jeito que eu gosto, da
melhor maneira que me sinto, eu n&o vou conseguir da conta desses outros sonhos que eu
tenho, sabe? Eu tenho que estudar muito, minhas aulas séo longe, eu preciso trabalhar, para
enfim... pagar um pouco das minhas contas, pelo menos...

HS - Néo dé para fazer tudo.

LF - Néo dé. Eu tenho tentado ir & academia todos os dias de manha pelo menos. Academia
é chato para caramba mas, é o mais prdtico... é perto de casa, vou em qualquer clima, e ai
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eu passo uma hora |d no méximo, enquanto antes eu passava uma hora e meia, duas
horas...

HS - Sei. Mas pelo menos té indo.

LF - Eu sei. Sei também que se ndo fizer nem isso, vai ser pior para todo o resto. A falta de
exercicio me deixa muito acabada, também.

HS - Louco, porque eu conheco pessoas que ndo precisam acordar e movimentar o corpo.
LF - Eu também. Néo entendo.

HS - Como assim?2 E muito louco.

[Incompleta — o dudio foi cortado no meio da gravacdo devido & um erro do aparelho]
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ENTREVISTA THIAGO VERARDI - 11 de novembro de 2017.
Apartamento onde Thiago reside, em Lisboa, Portugal

02:55 pm

LF - Quando vocé reconhece um lugar como lar? Quando vocé pode dizer "estou indo para
casa"?

TV - Falando pelo meu ¢ltimo lar, que foi aqui, o momento que eu me senti em casa foi
guando eu coloquei aqueles postais [aponta para alguns postais grudados na parede].
Entdo, foi. Porque eu cheguei nessa casa, ela tava completamente vazia, e eu falei “vou
colocar as coisas” e dormi aqui a noite. Estava me sentindo perdido, tava de ressaca... E eu
dormi como foi um acampamento. Comecei a dormir. O momento que eu chamo de lar é
quando eu comeco a aplicar minha personalidade. Que eu tiro da mala... Porque para mim,
todas as mudangas tinham isso. A primeira mala que vocé trouxe é o seu acampamento,
depois vocé vai constituindo. E isso na minha vida mudou, mudou, mudou, porque eu me
mudei muito. Entdo assim... O lar é o primeiro risco que vocé faz. E a primeira manha que
vocé acorda... UAU risos. E muito fluido.

LF - Néo. E... Acho que |4 tem muita coisa aqui, porque tipo... Vocé td colocando suas coisas
no lugar, entéo tem um certo apego material, mas é relativo & meméria, relativo & sua
personalidade talvez, nGo?

TV - E. Por mais que a meméria seja de curto prazo. A partir do momento que vocé tem um
lar pré-estabelecido, é o lar no momento. Quando vocé viaja para um albergue, um hotel...
O que for. Para mim isso é tipo...

LF - Eles podem ser encarados, de certa forma, como lar?
TV - Sim. Séo sempre.
LF - T&4. Onde vocé vive?

TV - risos. Eu vivo na minha cabecga. Rsrs. O lugar que eu estou, fisico, é tipo uma... é um
espaco conquistado. E um territério. Nao é um lar. Pronto. Aqui é meu territério, meu
pequeno territério. Mas o meu lar, muitas vezes néo foi aqui. As vezes é fora, ou é aqui. O
lar acho que é esse estado de conforto seu. De estar em paz.
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LF - Conforto! Essa é uma palavra muito importante e muito recorrente em todas as falas.
Entdo cada vez mais eu me aproximo desse estado de conforto como significado de lar.
Estou fazendo observagdes, né. Mas é muito interessante mesmo ouvir isso.

TV - Sim, sim. Mas néo é o conforto fisico, sabe. J& é o conforto espiritual. Que vocé tem
demarcado. Aquilo é seu.

LF - Sim. Exatamente. Que vem, de certa forma também, do conforto do corpo, que reflete
a mente, mas é. NéGo estd sé no externo, ela vem realmente, de dentro. E... T4&. Como vocé
vive?

e

TV - risos. Ah. Eu ndo sei responder isso... E muito...

LF - E um pouco aberto, nas talvez seja um pouco da sua experiéncia de passar muito tempo
em casa, de té fora... ou. Néo sei. Como é seu modo de vida?

TV - Depende do meu espirito, depende da minha fase... Tipo, desde ontem eu néo coloco
o pé para fora de casa, e ok. Eu t6 bem comigo. Eu 16 tranquilo, de folga. Eu t6 escrevendo...
O que eu tinha que comprar fora, eu comprei pela internet... Olha a influéncia da tecnologia
para vocé néo sair de casa. Sabe, eu tenho muitas opgdes. E eu ia andar na rua... sabe, ia
fazer um passeio, e ia ter muito mais interacdo com a cidade do que com o que tava
procurando. E pronto. E como eu quero algo de fora... Porque eu ia comprar minha fantasia
de halloween, ai como eu queria algo de fora, e que chegasse rdpido... Fiquei em casa. No
meu lar, no meu conforto, na minha bolha. Porque é isso. Lar, para mim, é a sua bolha. Isso
resume tudo. Eu sempre 16 no lar, na minha bolha.

LF - Acho que a sua viagem digital, porque rola uma viagem digital, no momento em que
vocé estd procurando, de algo, mas ela ndo d& um compromisso fisico... tipo, néo te
compromete visualmente, nGo sé no seu estado de sair como esforco fisico, mas o que as
pessoas outras pessoas podem ver, e vocé também. Serd que néo tem relagcdo também com
isso? De tipo, vocé estd no seu espaco fisico, € a sua casa. No digital vocé poderia ter um
espago que era sé seu e ndo entrar, ndo sair percorrendo... mas quando vocé estd
percorrendo a internet, vocé estd visitando vérios lugares, vocé se torna um pouco invisivel,
porque vocé néo estd sendo visto, as pessoas néo estéo te perseguindo com o olhar...

TV - E... Isso é muito verdade. Porque vocé estd dentro e fora o tempo todo hoje. Vocé esté
na sua casa, mas vocé estd interagindo com mil pessoas. Para mim, o que fascina, é a
interagéo social, e hoje vocé faz isso muito melhor trancado na sua casa. Tipo, eu ndo sou
de me isolar, mas acho que a troca que eu tenho aqui ia sofrer interferéncia. Se eu estivesse
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num lugar fora, a gente ia ter uma troca com muito mais quebra de atencdo. Entéo das vezes
vocé tGd muito presente no meio digital, no seu lar digital, e as vezes vocé t& muito presente
no seu lar fisico, em casa. E ai vocé estd na sua bolha. E é a maneira, eu acho, mais fluida,
de vocé interagir.

LF - Eu acho que tem uma ambiguidade do seu filiro. Do que vocé quer que as pessoas
vejam ou ndo.

TV - Eu falo “Vé a esséncia”
LF - Ver a esséncia?¢ Risos

TV - E. Risos. E vocé vé vocé como vocé é ali. Na sua bolha. Porque depois fora, vocé tem o
contato social, vocé tem as cdmeras, vocé tem... sabe? E até quando vocé compartilha... Por
exemplo, eu ndo sou muito de video em casa, mas quando vocé compartilha uma foto da
sua casa... € uma foto de uma bolha. Vocé coloca um efeito ali mais subjetivo, e acabou.
Vocé ndo vé nem sua casa. Vé sé6 uma aura, e é isso que vocé quer transmitir. Entdo nem
visualmente se compromete.

LF - E disso que eu estou falando, por exemplo, esse filtro. Vocé mostra o que vocé quer, e
ds vezes vocé até cria uma coisa que pode ou ndo ser verdade, né? Vocé cria um ideal, as
vezes. Tem muita gente que vive disso. N&do? Tem muita gente que vive de criar um
personagem dela na internet...

TV - Ai sim... Tem. E. Claro. Isso é uma mdscara, né2! Nem um personagem ideal, mas é
sempre aquela faceta sua que vai sair melhor dependendo do grau de sinceridade que vocé
exprime né?! Porque eu vejo muita coisa absolutamente superficial, e que as pessoas se
desmascaram com aquele... aquela outra mascara do que é profissional. E tipo “Ah, eu 16
sendo profissional, eu ndo vou admitir nada fora do rigor formal”. E quando vocé, pelo
menos no dominio da arte, vocé pode ser vocé como um todo. Porque vocé td vendendo
também a sua aura como artista. E num mercado criativo, entdo acabou. Vocé faz essa
unificacdo. E a viséo que eu tenho.

LF - Que coisas vocé carrega com vocé? O que carregaria se fosse se mudar para outro
lugar?

TV - A carga energética, é o que a gente carrega, sobretudo sentimentalmente, porque... A
sua mala, se vocé for com a sua mala pequena, é uma carga energética X, e se vocé for
com um container, é igual. Entdo o que vocé leva de resto... Mas assim, vocé chega
eletrificado. Digo assim, minhas mudancas de um lar para um outro lar, eram muito
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complicadas porque eram cidades diferentes, entdo era uma coisa assim “vou mudar de ano
na escola, eu vou ter novos amigos, eu vou ter nova adaptagéo, nova escola, um novo papel
naquela escola...” e sei |4, eu me mudei pela primeira vez com 8 anos, antes disso eu nasci
e estava na casa dos meus pais, eles se separaram, ai fui para casa dos meus avéds de novo,
ai depois minha mae casou de novo e eu fui morar com meu padrasto, ai a gente mudou
de apartamento, depois mudou de cidade, uma, duas, trés, quatro, cinco vezes. Risos. E era
sempre uma nova escola, uma nova cidade, uma nova cultura, e era um desafio que a
familia tomava como como uma missdo... “vamos 14, ver se é legal”, e sempre estava
acompanhado de uma proposta positiva. “vamos para uma nova casa”, essa nova casa era
sempre um upgrade “ah nGo, mas essa vai ter isso...”, e positivava tudo em cima de um
ideal de progresso econdmico, e sempre um supérfluo a mais, e depois um supérfluo tipo,
um cachorro... um gato... um supérfluo afetivo, que ele t& disfarcado, mas ok. A vida, o
nosso sistema, é assim. Vocé tem o seu... nem digo que seja um tipo de tfrauma, mas vocé
tem uma relagéo que vocé cria com as coisas que depois vocé comega a questionar, quando
vocé muda mais uma vez de cultura (foi essa minha Gltima mudanca), que foi fora do meu
pais e para sempre (porque eu néo quero... se eu for embora daqui eu vou para o Chile)
entdo assim... o ideal de lar para mim no Brasil ndo existe depois dessa crise politica que
estd acontecendo, e moral. Eu rio. Eu falo “eu tenho até medo de ir de férias, e ficar preso
|& porque eu fui ld e ndo resisti... fiz umas video projecdes de arte erdética na favela”. Sabe?

LF - Vocé fez?

TV - Néo. De eu fazer se eu fosse 14 agora. Entendeu? Porque tipo, j& dé& para fazer no
prédio de alguns amigos, onde vocé faz naquele espaco privado, com a imagem que invade,
e filma a relagdo das pessoas.

LF - Muito foda.
TV - Umhum. Eu quero muito fazer isso. Se vocé quiser fazer por mim, a gente...
LF - Vamos conversar?

TV - Se vocé quiser fazer, eu acho que eu tenho o lugar ideal. Eu tenho um amigo, que te
apresento, e vocé faz do prédio dele... {...)

LF - Eu animo, ein¢! Risos. Vamos continuar.

TV - Pronto. E tipo.... essa ldmpada vermelha, é uma coisa baratinha, comprei na tokstok,
de repente aquilo mudou, e aquele outro abajur, a mesma coisa, que eu pedi para os meus
avéds trazerem, porque eu vim de Ultima hora... eu falei “olha. Néo vai dar trabalho nenhum”
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e pronto. E sdo esses objetos de conforto também, porque na minha mala tem vdrias
pedrinhas, que séo vdrias coisas pequenas e pesadas que eu levo. Se vocé ver as pessoas
que iam para o campo de concentragéo, por exemplo (vou fazer essa comparacdo ai com o
nazismo), e vocé via as malas deles, as criangas levavam um ursinho de pelucia... qualquer
coisa que é o seu lar, para vocé abracar aquilo.

LF - Tem o objeto afetivo. Sem dividas. Lembro que eu pensava muito nisso quando eu era
crianga. Nessa histéria que falavam “Ah. Se morrer vai para o céu e ndo vai levar nada”, e
eu ficava pensando que se eu pudesse escolher uma coisa para levar? Qual que seria? E eu
pensava muito nisso. E muito doido, né2! Porque de certa forma, quando vocé se muda,
vocé meio que morre de um lugar, e renasce em outro.

TV - Ou vocé vive em todos.

LF - Sim. Vocé vive em todos, mas essa mudanca é uma morte de uma fase de experiéncia
que vocé viveu.

TV - Néo. Eu achava que era. Mas agora eu tenho certeza que ndo. Porque as coisas voltam.
E elas nGo voltam por acaso.

LF - Ué, mas as vdrias vidas podem voltar.
TV - Exatamente.

LF - Entdo. Elas continuam vivendo. E a morte de uma fase. Néo de algo que parou e nédo
vai acontecer mais, mas é uma transi¢do.

TV - O que é o lar. Se ndo a bolha que vocé habita, os problemas que vocé vive, as coisas
que vocé olha, porque é uma sociedade que vocé vive, outra que vocé sai... entdo. Qual é
o seu lar? Se é o lugar fisico, ou digital que vocé interage com elas. Onde vocé estd mais
preocupado em passar seu recado? O Instagram, por exemplo, e aquela coisa do
personagem. Se eu for um personagem, eu vou ser um personagem aqui, e ndo um
personagem l4&. Porque |4 eu j@ ndo me importo, e |& o fluxo de interacdo entre pessoas na
rede digital é muito maior.

LF - Essa discusséo é muito importante, porque eu estou acostumada a ver, inclusive no meio
das artes um lado muito negativo em ralagdo as midias digitais, € uma preocupagcdo muito
grande. E eu acho que isso é medo do desconhecido sim. E ai leio alguns filésofos, como
Maffesoli, que diz ndo ter posigdo sobre a internet, mas mostra também um lado otimista,
de certa forma. E eu ndo sei se é da minha personalidade ser assim, mas acho importante
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enxergar os dois lados de tudo. E a internet tem um lado positivo sim. Por mais que néo
exista a mesma interagéo que existe no mundo fisico, ela d&d uma certe liberdade ao ser, de
ser quem ele é. Porque os grupos se multiplicam, e as diferengas também, e elas precisam
comecar a serem aceitas, por encontrar pessoas que vivem coisas parecidas em lugares
diferentes. Isso é muito importante, eu acho.

TV - Eu concordo plenamente. E uma interacdo que esté ali no seu territério geografico, mas
hoje o ferritério geogréfico esté completamente aberto. Vocé pode deixar as pessoas
entrarem ou néo. Isso me fascina.

LF - Pois é. E essas coisas que vocé diz, por exemplo, que carrega poucas coisas porque
pode se mudar de repente. Acho que faz muita parte da nossa geracéo. Que faz parte da
internet, que estd priorizando experiéncias, ao invés da matéria. Enfim... Que coisas vocé
coloca no lugar que vocé chega? Como vocé modifica ele.

TV - Se eu chegar numa mesa de bar para tomar uma cerveja, eu vou modificar aquele
lugar. Isso € um ponto da minha terapia, que eu via muito “porque vocé ndo pode negar
guem vocé é, e a missGo que vocé traz”, entdo o que vocé faz nos lugares “transforma a
partir da sua presenca”, e vocé pode fazer isso revolucionando ou ndo. Mesmo sendo muito
sutil, faz coisas que as pessoas véo lembrar para sempre, apesar de ndo se incomodarem
ou se emocionarem. Seja ela de forma negativa, ou positiva. Entdo é algo que eu sempre
tento fazer, quando as pessoas estdo na minha presenga, o que é que eu posso agregar
para elas? Mesmo que seja minimo? E por isso que tenho tantos amigos, e tantos lares. De
fato, elas ndo me esquecem. {...)
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